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CINC_O palabras en
tipo muy pequeno.

‘en el lugar donde sue-

le figurar el traduc-
tor, dicen: «Realizé la
recopilacién Jorge
Camposs. Y esto no
puede dejar de extra-
narnos en una antolo-
gia de poesia. Estamos
acostumbrados a que
e! antélogo figure de
un meodo muy saliente
como autor de esa lu-
bor de seleccidén. La
T ) modestia de
Campos ha sido excesiva, pues su {irabajo.
precisamente. es en este caso mayor que el
de los antélogos que siguen caminos trilla-
dos o los que, a] antologizar poesia de riues-
tro tiempo, se valen del propio criterin de
los autores. Poesia espaiiola (1). abarca diez
siglos de nuestra produccién poética, y los
_poemas elegidos por Jorge Campos lo han
sido, o por su valor representativo de un
poeta determinado, o de una tendencia, o por
iratarse de esos poema. que el pueblo espa-
fiol lleva en la sangre —como las Coplas a
la muerte de su padre, por Jorge Manrigque—
¥y en estos casos pueden coincidir, claro esta,
con lo mas representativo y valioso— o,
sencillamente, por ser los poemas que el an-
télogo ha creido de mas belleza formal y
profundidad de contenido. y éstos son los que
constituyen la mayor parte de esta breve b
atil antologia. Jorge Campos se ha cedido
mucho, tanto por la limitacién de espacio
como por el deseo de dar sélo una muestra
suficientemente representativa del arte de
cada poeta —aunque los mas grandes figuren
con mas-de un poema—, y el resultado ha
sido una jugosa concentracién lirica que de-
leita al lector. :
" Dedica el antélogo una parte proporcional-
mente mucho mas extensa a los poetas de
nuesira época, pero aun asi tropieza con el
inconveniente de todos los que desean reali-
zar una seleccién valorativa de la poesia
contempordnea. ;qué poetas poseen «ya» un
valor perdurable? ;Puede el antélogo permi-
tirse la exclusién de poetas que estan hacién-
dose y estard plenamente justificada la in-
clusién de los otros? Pero como quiera que
en una antologia genera] de nuestra poesia
no puede faltar, para informacién y contras-
te y para presentar al lector un buen pano-
rama, la obra de los poetas de nuestros dias.
incluyendo a las ultimas promociones. se
plantea el inevitable deber de adelantar a
unos y dejar en la sombra a otros. Jorge
Campos, en una brevisima introduceién que
supongo suya, dice que vendran a subsanar
posibles omisiones injustas «una serie de an-
tologias posteriores que recogeran por gru-
pos generacionales y tendencias a los poetas
de nuestro siglon.

M ARINO Goémez-
Santos, después dc
su Clarin, un libro so-
bre el Café Gijon. Ba-
roja y su mdscara, -
la serie de largas en-
trevistas periodistica-
gue recogié en Didlo-
gos espanoles (Azorir
Maranon. Cela. Do-
mingo Ortega), publi-
ca ahora otro libro de
semblanzas cen perso-
najes gue esta vez son |
mujeres famosas. En
Mugjeres solas (2) pre-
senta Marino Gémez-<:ntos nuevas «versio-
nes» de Raquel Meller. Pastora Imperio. Ire-
ne Lépez Heredia, Sara Montiel. Carmen Se-
villa v Lola Flores. Todas ellas son, pues,
mujeres de inmensa popularidad aunque de
méritos artisticos muy diferentes y todas nos
traen el ambiente de un tiempo en que su
trabajo en los escenarios o en la pantalla,
ha senalado los gustos de inmensas masas de
ptblico. 2
~ El procedimiento que emplea Marino Go6-
mez-Santos en sus entrevistas en serie (pu-
blicadas todas ellas en el diario Pueblo),
consiste en acompanar. a la figura elegida.
con vocacion de bidgrafo-periodista, por los
diversos ambientes donde se desenvuelve su
vida profesional y privada, y procurar ha-
cerlas hablar io mas posible en libertad, es
decir. sin someterlas a un tiroteo de pregun-
tas. Esta «serializacién» de la entrevista pro-
duce a veces muy buenos resultados, y las
incluidas en el volumen anterior eran sin
duda mas interesantes por la calidad de los
personajes. Sin embargo, esta coleccion de
Mujeres solas nos da ocasion para pensar un
poco sobre lo que realmente significa la
fama de canzonetistas, actrices y sestrellas»
de mayor o menor magnitud. En ciertos ca-
sos. como en los de Raquel Meller y Pastora
Imperio, la elevadisima categoria que adgui-
rieron en sus actividades interpretativas, es
un motive aun mas sélido para que nos pre-
guntemos cémo hace Marino Goémez-Santos,
qué habra en realidad detras de tanta bri-
llantez y en gué puede consistir la auténtica
y perdurable calidad de estas mujeres ado-
radas por tan inmenso publico.
. Asi, le oimos murmurar: «Une piensa qué
puede quedar, para la historia. de la vida
¥y del arte de estas mujeres, No parece facil
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predecirlo. Posiblemente. de toda su ancha

y vasta popularidad. queda muy poca cosa».

Es cierto que. por mucho que €l se hubiera
esforzado. no podria haber convertido el bri-
flo en luz perdurable, pero la grandeza de
Raquel y Pastora radica en valores artisticos
inaprensibles, aunque de efeetiva fuerza en
la pequefia historia de una época. Al enfren-
tarse con la realidad de esas mujeres tales
como hoy sen, al hablar con ellas de sus
vidas. amores ¥ experiencias. el inefable mito
se desvanece y el entrevistador se encuentra
con humo entre las manos. Es tanto como
querer apresar y definir la femineidad. O Io
gue llaman tduerrde». Cuando los periédicos

nos dan las biografias de las estrellas mas
famosas de la cancidn. el teatro, o el ecine,
no las vemos a ellas como personas, sino a
sus adorables reflejos. Ahora. una nueva co-
rriente periodistica —que tiene en Del Arco
su gran maestro— se esfuerza en lograr lo
que. pidiendo perién, me atrevo a llamar el

.strip-tease de la fama. O sea, van quitdn-

doles una a una. a estas celebérrimas muje-
res, las prendas con que un extraordinario
y casi fabuloso éxito las ha ido revistiendo.
Marino Gémez-Santos viene a decirnos: «No
hay mas cera que la que arden. Por eso estos
retratos que é] nos presenta son tan valiosos
documentalmente. Nos permiten tener una
visién nueva de un paisaje muy gastado.

LA produccién de rigueza es un tema siem-

pre interesante, pero la produccién magi-
ca de rigueza es como para entusiasmar de-
lirantemente a cualquiera. De ahi que si el
asunto de la novela del humorista Angej Pa-
lomino, El César de papel (3), fuese realista
—ao si lo creyésemos realizable—, éste seria

- el libro que més extraordinario éxito obten-

~dria en todo el mundo. Piensen ustedes en

esto: un individuo modesto, un joven em-
pleado con novia vulgareita y alojado en
pensién barata, encuentra en el viejo batl
heredado de su madre una bolsita de cuero
de la cual sale, de un modo abundante y
continuo, aguello mismo que hayamos meti-
do deniro de ella como muesira. Es decir.
que si infroducimos en ella unas monedas de
oro y la volcamos, la pequefa bolsa produ-
cird un ininterrumpido chorro de monedas
de oro. Como idea, es una buena idea. y co-
mo magia, ya. hemos visto cosas mas difici-
les en economia. el

El joven César Grijalba se encuentira, pues
con la inagotable riqueza entre las manos.
Pero su sensatez le hace renunciar af oro v
elegir el trigo como primera materia repro-
duectible, trigo siempre es solicitado por
amplios sectores de humanidad. Usted vende
ese trigo espléndido de la Tierra de Campos
{porque. puestos ya a extraer sacos y sacos
de cereal de la bolsa magica. vale mas i
el pufadito inicial gue echamos en ell. -
del mejor trigo posible). Usted vende, jnio-.
ese irigo selectisimo v se puede reir ¢ i

situacion economica de! mundo. Lo malo es
‘que. como veremos, no es facil reirse de nada
cuando uno se encuenira con semejante gan-
ga entre las manos.

En efecto. César Grijalba ofrece a los in-
termediarios una cierta cantidad de sacos al
dia. lo bastante para sacarse unas dos mil
pesetitas diarias. y los intermediarios creen
que se trata de un trigo que le mandan de
sus propias fincas o comprado a los duenos
de trigales. Y también puede convencer a su
novia. porque las mujeres se creen todo 1o
bueno que puede sucederle a su novio, in-
cluso lo magico. (En el temperamento feme-
nino estd firmemente arraigada la confusién
entre lo magico y lo real.) Pero cuando Cé-
sar Grijalba quiere regularizar su situacién
con el Estado, tropieza con formidables difi-
cultades. El Estado no cree en la magia aje-
na. S6lo reconoce su propia magia. Y va
usted a una ventanilla de Hacienda o a cual-
quier otra ventanilla similar, y le dice al fun-
cionario que estd alli detrds y que le tiende
un fnrio para rellenar: «Soy productor
de trigo». es inevitable que el funcionario




