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ros blancos. Y, de pronto, se abre
la puerta del estudio de Vargas Ruiz
g_;]imos. por sorpresa, a las campinas
jantuanas de Virgilio, pintadas con «el
,abo de los colores», como ha expresado
erteramente un critico.
yargas Ruiz es un sevillano que ha con-
quistaco Madrid pal-
mo a palmo, sin pri-
sa. con la unica am-
bicion de llegar a ser
independiente en el
recinto de su estudio
Lo ha conseguido.
en cierta manera,
yorque despues de dedicar muchas horas
, su catedra de la Escuela de Bellas Ar-
es de San Fernando, se encierra en su
studio para entregarse a pintar con ver-
jadera complacencia.

ESCALERAS. ascensor, cemento, mu-

EL PEQUENO FORMATO

Desde hace algun tiempo, Vargas Ruiz
sinta en pequeno formato con una dicelon
idéntica a la empleada en el cuadro de
grandes dimensiones, ¥ como cada acti-
tud tiene siempre sus razones, hemos ad-
yvertido esta particularidad para que el
pintor se explique.

—La necesidad es la que me ha levado
al formato peguefio. Esto, dicho asi, pa-
rece que guiere significar que me he adap-
tado a lo que comercialmente es mas fac-
tible. No; mi problema es el mismo que
padece el hombre moderno: la falta de
tiempo. Esto me impide dedicarme al for-
mato mayer, aunque mi criterio es gue la
pintura no es cuestion de tamafno. Mis
ocupaciones de tipo pedagégico limitan las
posibilidades que tendria si me dedicara
solamente a pintar.

Sobre una mesa hay varias fotografias
de obras de Vargas Ruiz, todas ellas de
pequeiio formato, aunque seria practica-
mente imposible deducirlo 2 través de las
reproducciones.

—Se debe esto a que mi concepto no
varia absolutamente al pintar un cuadro
de pequeiio tamafio. Quiero decir que lo
mismo podria pintar un lienzo de grandes
dimensiones. Mas preciso todavia: nada
mis lejos de mi animo que emplear la
diceién de la miniatura. La prueba mas
evidente es que cuando se fotografia una
de mis obras de pequeno formato, resul-
ta conceptualmente igual gue un cuadro
de gran tamano.

EL COLOR COMO PREFERENCIA

Dedica ahora Vargas Ruiz su mayor €m-
pefio a los problemas relacionados con el
color, v en este aspecto empieza a estar
satisfecho de lo que ha conseguido.

—Trato de ir reduciendo casi todo al
color, sin caer en la abstraccién, porque
entiendo que llegar a la abstraccion ab-
soluta es deshumanizar el arte, mientras
gue de otro mode, en toda pintura que
tenga calidad se hallaran fragmentos abs-
tractos. Si la obra pictérica ha de ser
un estado de conciencia, representado a
través de la forma, aungque seca nada mas
que sugerida, la abstraccion no alcanza
mas que decorativismo, lo cual supone una
limitacion.

En esa biisqueda del color, Vargas Ruiz
trabaja con técnicas de investigador., v en
ciertos momentos, en su labor de decan-
tacion sale al cielo abierto del impre-
sionismo. Como Caravaggio o Ribera, no
busca el contraste para conseguir los gran-
des volumenes. Atiende mas a la valora-
cién tonal de Van Gogh, a la sutileza
del claroscuro, a la luminosidad

—Hay quien cree que ¢l concepto impre-
sionista esta en la forma de construir.
Yo creo que la idea es clavar el caballe
te frente a la vida y retener un estado

de luz y de alma, que son cosas fugaces.
Entonces, claro estd, la técnica no puede
ser constructiva ¥ lenta. Puesto que el
tiempo pasa rapidamente ¥ el sol no se
detiene, la técnica sera lo mas dinamica
posible para expresar intensamente lo que
tenemos delante, por procedimientos de
sintesis.

No pretende Vargas Ruiz actualizar el
impresionismo, que ya ha pasado, sino que
parte de esa idea del color para tratar
de conseguir el punto exacto donde el
arte continua siendo sugeridor sin llegar
a la abstraccion.

—Yo no me propongo hacer esto o lo
otro de una manera premeditada; se va
produciendo de una manera natural; per-
sigo un refinamiento de sensibilidad en el
color que es con lo que me siento mas
satisfecho. A veces caigo en el desaliento
al pensar si me habré equivocado de ca-
mino; pero luego me tranguilizo, porgue
le importante es ser sincero c¢on uno
mismo.

PARA QUE EL ARTE SE PRODUZCA

En sus comienzos, cuando Vargas Ruiz
exXpuso sus primeras obras. la critica coin-
cidié en que era un paisajista ¥ que no
debia pintar mas que paisaje. Esto le pa-
recia una limitacion al pintor sevillano.
que pens6 ampliar en lo posible sus posi-
bilidades, puesto que no iba a perder con
ello la disposiciéon que se le reconocia para
el paisaje.

—Entonces, comencé a ensayar la in-
corporacion de la fizura en el paisaje,
que presentaba problemas técnicos de gran
envergadura. Porque el paisaje es un don
que se tiene o no se tiene y, ademas, los
recursos que se precisan para realizarlo
son. hasta cierto punto, elementales. La
figura requiere una preparacion a fondo,
v si se la aborda en relacion con el pai-
saje, las dificultades se multiplican. For-
gque no se trata de pintar una figura di-
sociada del paisaje, sino todo lo contra-
rio. Conseguir ese equilibrio, implicar, en-
volver une en el otro, ese es el secreto.
Me hubiera sido mas facil seguir el con-
sejo de aquellos criticos gue me recomen-
daban perseverar en el paisaje; pero de-
seaba esforzarme para dominar el oficio,
que es el lenguaje que el artista debe
dominar para expresarse con mayor faci-
lidad. Cierto que con el dominio del ofi-
cio solamente no se puede conseguir arte;
pero tampoco se puede lograr con la li-
bertad temperamental e intuitiva. Para
gue el arte se produzca es imprescindi-
ble el maridaje entre las condiciones , na-
turales del pintor y su preparacion téc-
nica o, como ahora se dice, cientifica.

LAS ESCUELAS Y LOS TALLERES

Vargas Rulz es catedratico de Prepara-
torio de Colorido en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando, asignatura funda-
mental para un pintor sin cuyo dominio
no puede continuar adelante.

__Esta catedra es posiblemente poco Ia-
cida, porque los muchachos llegan a ella
partiendo de cero y algunos—Ilo gque es
peor—con mala preparacion. Mi mision
empieza ahi, precisamente, ¥ consiste en
enseniar lo mejor que pueda, para que los
muchachos adquieran una base solida ¥
puedan progresar después hasta donde les
permita sus condiciones personales.

Al referirmos a la ensefanza, VvVargas
Ruiz se lamenta de la desaparicion de
los antiguos talleres, que era donde real-
mente se aprendia a ser pintor.

__Fl alumno era admitido en el taller
cuando el maestro comprobaba que el
aprendiz tenia condiciones. De otro modo
no era posible entrar. Una vez que em-
pezaba a respirar el ambiente de trabajo
en que el maestro se desenvolvia, el apren-
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dizaje era Paulatino, pero de una firmeza
realmente admirable. Se aprendia el ofi-
cio. en toda la amplia significacion gque
esto tiene. O de otra forma mas directa:
se aprendid a pintar. Hay quien interpreta
que €l ofitlo es la expresion caligrafica
del pintor- No; eso no es el oficio, sino
ana partés Gue tampoco puede ensediar el
maestro. Este no puede tomar la mano
del alumn® para moverle el pincel o ma-
nejar 12 €SPatula. El hecho de pintar tie-
ne oiros PI8blemas de mayor importancia.

—;Por Qe desaparecieron los talleres?

__pues Borque se acabaron los grandes
encargos. B8a es fa realidad. la pura ver-
dad. Si U pinter cualquiera de nuestro
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tiempo tuviera los encargos de Rubens,
por ejemplo, .que duda cabe que &l solo
no podria realizar esa laber? Entences,
ne tendria mas remedio gue rodearse de
ayudantes, a los gque pagaria un sueldo,
al misme tiempo gue aprendian el oficio
al lado del maestro. Uno prepararia los
colores ¥ con elle aprenderia su maneio;
oiro, comenzaria a manchar una figura
gque estaba encajada por el patron; otre,
continuaria un fonde... Asi, trabajande en
equipo, dirigides por un hombre de expe-
riencia, por un artista madure, los jove-
nes pintores se formaban y al cabe de
algan tiempo se independizaban peorgue
habian adguiride suficiente bagaje de co-

nocimientos come para peder trabajar a
su libre a2lbedrio.

Cuando se terminaron los grandes en-
cargos surgieron las Escuelas de Bellas
Artes. El Estado asumioé el compromiso de
la formacion de los artistas.

—E] alumno de Bellas Artes cuesia al
Estado mucho mas gque cualquier universi-
tario: pero no es un iujo. Ei fomenteo del
arte es tan neeesario para um pais, come
el de la ciencia.

Mientras hablamos, observo una peque-
fia tabla cuyo tema es un paisaje urbano.
con la gente gue imarcha bajo la lluvia.
Es una mancha fina, con la pincelada
fresca v una diccion insinuante

Vareas Ruiz se asoma a la ventana de
S0 estudio. La luz se extingue como se
escapa el agua entre las manocs.

—Para la primavera tenge ¢l preyecto
de ir a2 Paris para pintar temas del Sena.

Enciende dos grandes focos ¥ nos mues-
tra su obra como una pelicula de pegue-
nos fotogramas.

—Para la primavera...

Suena con la luz de Paris, con el color
de las aguas del Sena. Mientras tanto.
pinta algun rincon de su estudio. un de-
talle de la biblioteca o el paisaje maravi-
1100 que ve por la ventana de su catedra
€l la Ciudad Universitaria.
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