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GUAYASAMIN

La majestuosa geologia de los An-
des tiene en Oswaldo Guayasamin
el mejor intérprete. Esta vision de
Quito, abrazada por los volcanes
dormidos de la cordillera, expresa
en la dilatada gama de blancos,
azules y nieblas todo el intenso
arte del gran maestro ecuatoriano.
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Dos cumbres de la poesia hispanica.
Las maximas figuras del Romanticismo
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y de los voluntarios matanceros. Su figura
imponente, de mediana tfalla, con levitén de
gala exhibe sobre su pecho un ancho mues-
trario de cruces en la medida en que su
barba lo permite. Un dia de primavera, Des-
champs se pondria enfermo y desembarcaria
en Cadiz. Esta vez para siempre. Fallecio en
su casa de Caldeta.

Para cambiar de ambiente y dejar archi-
vadas en el recuerdo las guerras coloniales,
leemos la inscripcion de una lapida sobre la
que campea un perfil de medalla: «1845-1902.
JACINTO VERDAGUER...» La historia de
Verdaguer estd apretada de grandes acaeci-
mientos, pero quiza ninguno sea tan intenso
y emotivo como la primera misa rezada en
el mar, en plena Navidad, después de los
sinsabores de la revolucién. El saboyano no
habia salido ain del estupor que le produje-
ron los espanoles. Después de traspasar la
frontera pisaba el suelo como asegurandose
de que el pasado quedaba atris y, con in-
tencion de ser escuchado por su esposa,
reciente madre, que sorbia una taza de caldo
para recuperar sus fuerzas, exclamo: «Spa-
gna € un paese ingovernabiley.

Efectivamente, Espafa estaba descabezando
el afio 1873 con una republica recién estre-
nada que, seglin Castelar, habia sobrevenido
«por una conspiracion de la sociedad, de la
naturaleza y de la Historia». Fue el parto de
los montes y duré poco mas que una humana
gestacion. No llegé a once meses. Era enton-
ces la etapa dificil del poeta Jacinto Verda-
guer que., aquejado de una grave anemia
cerebral, vagaba por las calles de Barcelona
e los dias turbulentos de la guerra civil.
Estaba practicamente terminada su Atlantida y,
con el ansia de plasmar el ancho despliegue
de su imaginacién, se habia quedado exhausto,
al tiempo que una creciente depresién le iba
cercando el animo hasta dejar reducidas a
polvo sus mas leves pretensiones de ideaciéon.
Barcelona era para Verdaguer la gran pro-
mesa, la cima del Parnaso desde donde podria

exhibir el laurel de Vifiolas que cefiria a su
testa iluminada y serafica el obispo Morgades.
Gracias a los buenos oficios del doctor Esta-
lella, antiguo profesor de Derecho de don
Claudio Lépez, y de don Alfonso Bonay —un
arquedlogo de fuste que tenia una hija casada
con el hermano de dofia Luisa Bru y Lassus
esposa del primer marqués de Comillas—,
Verdaguer conocié la noticia de su admisién
en la Trasatlantica para desempefar la plaza
de capelldn a bordeo de uno de sus buques. El
puerto de embarque era Cadiz. Los trenes no
circulaban con motivo de la revolucién. Hacia
frio, un frio muy facil de acusar y muy dificil
de combatir con el traje seglar para cuyo uso
se encontraba muy limitado de reflejos. Cuan-
to mas facil era manejar el airoso manteo y
cefiirse la teja abatiendo la cabeza ante la aco-
metida del viento invernal. Pero de paisano
se sentia mas protegido en aquellos dias de
resabios y de pasiones no canalizadas. Tuvo
que embarcar en el «Numancia» y dejar a popa
el castillo de Montjuich para arrumbar hacia
Malaga, donde le fue embargado su maletin
con el original de La Atlantida. Le faltaban dos
pesetas para pagar los gastos de consigna. El
dia 24 de diciembre de 1873 subia por la
escala real del «Antonio Lopez». Llegaba la
Nochebuena que, sobre el mar, no podria ser
hurtada a los fastos de la tradicién litrgica.
Verdaguer vestia ya su traje talar y su figura
tenia la misma prestancia de dias pretéritos.
El bugue, a todo lo largo de su eslora —no
mayor de ochenta y cinco metros— aparecia
desierto. Las jarcias empavesadas, el velamen
cuidadosamente plegado a la arboladura. El
porte de aquel vapor era discreto. No pasaba
de unas 3.900 toneladas de desplazamiento. El
capitan, en su camara, apuraba su pipa y leia
las Ultimas noticias: Roberto Robert —el viejo
amigo de Bécquer— habia sido nombrado
embajador de la repiblica en Suiza. Nadie
sospechaba todavia que en el mismo afo mo-
riria en Madrid por el mal del siglo. Los de-
mas rincones del periddico sefialaban los Ulti-

De izquierda a derecha.
retrato del capitdn

Manuel Deschamps : recuerdo
del poeta Verdaguer :

la Sala de Comillas.

v fotografia

del capitan Deschamps.
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mos disturbios con motivo del aixequement
canfonaliste. La aparicion de La panolla, de
Briz, y la noticia galdosiana de la iniciacién
de los Episodios nacionales, constituian la prin-
cipal informacién.

Verdaguer, una vez le fue asignado su ca-
marote, abrié el portillo y contemplé el hori-
zonte descubriendo por primera vez el mar,
de la misma forma, con la misma ingenuidad,
con que habia descubierto su imaginada Atldn-
tida a través de las mistralianas paginas de
Mireya. Contemplé despaciosamente las luces
del véspero y comprobé que el azul de las
olas y el blanco de la espuma poco tenian
que ver con el almanaque mugriento que
habia en la cocina de Can Tona y que era la
Unica referencia que le habia valido para saber
que el mar era en cierto modo una aproxima-
cion a la idea del infinito. Contemplé lo que
pudo y, abriendo después su breviario, puso
el registro en las primicias navideias y se
embutio en la meditacion del Misterio de la
Encarnacién, rezando en voz baja. Era la vis-
pera de la Navidad. Pronto haria pender de
sus hombros la casulla blanca, el alba espon-
josa de grueso encaje, el simbdlico cingulo,
y levantaria sus manos en mistica actitud para
bendecir el Pan y el Vino adoptando la mayes-
tatica figura del Hijo del Hombre. Hacia unas
horas nada mas que Verdaguer habia tenido
hambre, que sus facultades mentales se habian
resentido hasta el punto de dejar su razén
reducida a un infantil y pudoroso asombro.
Ahora, con la brisa de la mar, con el yodo en
sus pulmones, con el pasado superado por su
paz espiritual, revestido con las galas de su
ministerio y dispuesto a sentir en lo mas hondo
de su corazén, los misticos fervores, que por
su uncién religiosa fantas veces le llevaron al
verso con claro y sonorisimo acento, todo era
distinto. Por el mar se habian rescatado las
viejas esencias de la tradicion en las que él
bebié siempre sus pristinas verdades.

J. G. M. de L.



IECISIETE afios han transcurrido desde
D que Oswaldo Guayasamin obtuviera el
Gran Premio en la 11l Bienal Hispanoamerica-
na de Arte, celebrada en Barcelona, con su
obra «El atadd blanco».

El tiempo ha templado aGn mas este espirifu
sensible, para quien la paz del mundo cons-
tituye una obsesion reflejada en la serie titu-
lada «La edad de la ira», recientemente ex-
puesta en el Museo Espafiol de Arte Contem-
poraneo de Madrid.

Guayasamin, en la plenitud de su vida y
quiza también de su prestigio artistico, viajara
con su obra durante tres afios. De Madrid, al
Palacio de la Virreina de Barcelona; en fe-
brero de 1973 se inaugura su Expusicién en ei
Museo MNacional de Praga, para continvar a
Bradislavia, Checoslovaquia, Berlin Occiden-
tal, Hamburgo, para terminar en el mes de
diciembre en el Museo de Arte Moderno de
Paris. En 1974 expondra en Londres, Polonia,
Alemania Oriental, Dresde, Leipzig, Moscy,
Leningrado, Kiev y Roma.

En 1975 saldra de Europa la obra de Gua-
yasamin para ser presentada en tres Exposi-

ciones en Israel: Tel-Aviv, Jaifa y Jerusalén.
Después regresaran los cuadros a Ecuvador
donde serian presentados al pais por prime-
ra vez.

LOS ANOS DIFICILES

Guayasamin es un apellido indio del len-
guaje quichua de la region del Ecvador.
Fue el mayor de diez hermanos y el perte-
necer a una familia sumamente humilde,
con su padre indio, le ha causado muchos
problemas desde la nifiez hasta hace muy
poco tiempo.

A los diez afios ya vivia Oswaldo Guayasa-
min de su pintura. Pinta pequefios paisajes de
la Sierra del Ecuador y de la ciudad de Quito,
que vende a dos sucres, por medio de una
anciana vendedora que participa en el bene-
ficio. Mas como su capacidad creadora era
permanente, como el agua que mana de los
veneros, la modestisima familia y la nume-
rosa prole, sentia cierto alivio con aquella
ayuda.

—En la escuela primaria fue tan angustiosa
mi obsesién de pintar que puedo decir que
sali sin aprender nada. Aquel afan de estar
metido en otro mundo, me hacia ser muy de-
satento a las explicaciones de los maestros,
por lo cuval fui expulsado de varias escuelas.
También de la de Bellas Artes, cuyo director
me dijo que seria mejor un zapatero que un
pintor. Felizmente volvi a ser admitido por
otro director que sustituyé al anterior y pude
terminar mis estudios normalmente, con una
beca de veinticinco sucres mensuales. Al reci-
bir el titulo de pintor y escultor, aquel profe-
sor que me habia admitido dijo en su discurso
que Guayasamin era el mejor alumno que
habia pasado por aquel establecimiento:

Realiza la primera Exposicion de su obray
Nelson Rockefeller le compra cvatro cuadros
por una cantidad fabulosa de délares y tres
meses mas tarde recibe Guayasamin una in-
vitacién del Departamento de Estado Norte-
americano para viajar durante siete meses
por los Estados Unidos.

—Es entonces cuando, a mis veintidos afios,
descubro directamente la pintura del Greco



A la izquierda, Oswaldo Guayasamin junto a la
portada de esta Revista que se le dedicé en 1955, con ocasién
de haber ganado el Gran Premio de la 111 Bienal Dos cuadros de la interesantisima
Hispanoamericana, celebrada en Barcelona. exposicién que presenté en el Museo
I I jue | :
de Arte Contempordneo de Madrid.

el pasado mes de noviembre.
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y Goya, que son los dos nombres que me
interesan de una manera mas profunda desde
mi posicién de creador. Y un poco mas tarde
recibo la influencia humana, mas que plastica,
de Picasso. Dejan también en mi rastro po-
deroso nuvestras civilizaciones en Ameérica
Latina. Mas tarde se producen nuevos descu-
brimientos, también importantes para mi
obra artistica: Rovault, asi como Orozco,
pero desde hace unos quince afios creo que
ya puedo caminar solo y en esta Exposicién
de Madrid puede advertirse.

—;Cuales son los grandes problemas que
influyen hoy en la tematica de su pintura?

—Considero que, asi como durante los si-
glos Xil, XIiil y XIV la religién cristiana en
el Occidente fue «leit motiv» de una caudalosa
creaci6on artistica en todos los 6rdenes —ar-
quitectura, decoracion, muebles, vestidos, pin-
tura, escultura— asi como el Renacimiento
descubre la anatomia, el desnudo, la geome-
tria, la profundidad, el espacio, en nuesiro
tiempo las nuevas soluciones de tipo politico-
econémico-social, que son de un fuerte im-
pacto en el mundo, influyen decisivamente en

h

mi obra como en la de todo artista que vive
conscientemente en esta época inquietante.

GUAYASAMIN Y ESPANA

Muchas raices hispanicas lleva Guayasamin
en su espiritu inquieto. Muchos artistas es-
pafioles que pasan por Quito son, a menudo,
sus huéspedes. Desde alli piensa en Madrid,
en Toledo, en toda la geografia goyesca que
tanto le atrae.

—El Gran Premio de la 11l Bienal fue para
mi, con respecto a Europa, el equivalente de
mi primera salida a los Estados Unidos. Por
eso ahora he querido partir desde Espaiia

—en esta nueva salida— para esta gran ex.

cursién que voy a realizar por veinte paises
con mi obra. He querido salir de aqui, de
donde empecé. Posiblemente la persona que
mas me ha estimulado en mis contactos con
Espafia haya sido el ministro de Informacion
y Turismo don. Alfredo Sanchez Bella, que
me invité a participar en la Bienal, siendo em-
bajador de Espafia en Bogota. He tenido una
gran amistad con el poeta Leopoldo Panero

GUAVAGAMIN

En la pigina anterior, Ires expresivas

muestras de la pintura de Guayasamin. Al lado

de estas lineas, Guayasamin contemplando un grabado.

{bajo. ante su obra « El atatid blanco» —Gran Premio de la Bienal
de Barcelona acompaiiade del histortador

ecuatoriano. doctor Carlos de la Torre, del

consefero cultural de la Embajada de

Ecuador en Madrid. doctor Carlos A. Molina,

v varias personalidades
del Instituto de Cultura Hispdanica.

¥, si ahora expongo en Madrid se debe a Luis
Gonzalez Robles, que a su paso por Quito
visité mi estudio y al ver la obra que vengo
realizando desde hace catorce afios, quiso
que ésta fuese expuesta en el Museo Espaiiol
de Arte Contemporianeo.

Guayasamin ha trabajado intensamente du-
rante su estancia en Espafia. Ademas de cum-
plir encargos de coleccionistas se lleva bien
nutridos sus cvadernos de apuntes y bocetos
sobre temas espafioles para realizar en Quito,
al regreso de su excursion artistica.

—En Quito tengo una casa y un estudio
sumamente grandes, donde realizo escultura,
pintura, el disefio de joyas. Dispongo de ta-
lleres de artesania, donde se frabaja el cobre,
por personal especializado. También me de-
dico al grabado. Trabajo normalmente desde
las siete de la maifiana hasta las siete de la
tarde en que me voy a dormir. Todo puedo
hacerlo sin salir del estudio, hasta los basti-
dores, los marcos y las cajas en que salen
embalados mis cuadros para todo el mun-
do, pues disponemos de un gran taller de
carpinteria.




GUAVAGAMIN

Guavasamin terminando el
retrato de la senora de Gareia
Baiién. En la otra fotografia.

distribuyendo sus obras
en las salas del
Museo de Arte Contempordneo.

Sobre estas lineas.

el pintor Segura saluda
a Guayasamin en presencia
de don Gregorio Marafién.

GUAYASAMIN,
AYER Y HOY

UAYASAMIN ha invadido Europa

con el ejército de sus obras. Espaiia,
Madrid, ha sido el primer punto en que se
han exhibido. Después sera Barcelona y
luego Praga, Paris, Polonia, las dos Ale-
manias, Londres...

La III Bienal Hispanoamericana de
Arte, celebrada en Barcelona en 1955,
otorgd a Guayasamin el Gran Premio y
constituyd la revelacion para los ojos y
sensibilidades europeos de este ecuato-
riano que ha hecho de la pintura, de su
pintura, un medio de aproximacion al
hombre sufriente y un grito de protesta
ante la injusticia y el dolor.

Para Guayasamin la pintura no es sola-
mente un hecho estético, antes bien cabria
hablar de ética e, incluso, de religiosidad,
para recorrer enteramente el camino kier-
kegaardiano. Aqui no hay salto, sino fusién
de elementos; la realidad se impone a la es-
tilizaciéon y cada mano, cada ojo y cada la-
grima son eso antes que 6valo, linea o forma.

Como en Picasso, forma y expresion
son un mismo elemento. No sirven aqui
las frecuentes, y casi siempre inexactas,
generalizaciones de considerar lo formal
y lo expresivo como valores independien-
tes e incluso contrapuestos. Guayasamin
encierra entre la linea que define, el color
que expresa, pero ni una ni otro, linea y
color, estan en funcion imitativa. La rea-

idad prescinde del realismo. El dolor, la
h

a, la angustia o el llanto son categorias
en su mismidad no traducibles a irisacio-
nes o tornasol.

El «Mural de la miseria», por ejemplo,
compuesto de cuatro pinturas de 122 x
122 cm. y otras cuatro de 122 <244, es
suceptible de ser colocada cada pieza en
cualquier posiciéon y lugar. Los cuatro la-
dos de cada elemento pueden ser la base.

LLas combinaciones posibles parece ser
que son seis mil cuatrocientas treinta y
dos. Pero combinemos como combinemos
la miseria sigue presente. Tal vez sea este
el mensaje mas didfano de la gran pintura.
Antes que sus valores, antes que su arti-
ficio ingenioso, por encima de miradas y
crispaciones, de actitudes de miembros y
bocas, esta latente la desesperanza y la
irreversibilidad existencial del dolor.

El hombre entero se traduce en pintura.
Los grandes lienzos ocupados apenas por
un rostro, por unas manos en primer tér-
mino, en donde la linea recorre su camino
creando alusiones o definiendo espasmos,
donde el color casi no existe, retirado, sin
duda, para que su opulencia no turbe el
drama que aqui se desarrolla.

Al hablar de la obra de Guayasamin
no sirven los preconceptos habituales. Su
expresionismo, su hirviente realidad, esta
servido por unos medios pladsticos anta-
gonicos a la definicion. El empleo de ga-
mas frias en la mayor parte de las obras.
La estilizacion en el dibujo. Los bordes
definidos netamente sobre el fondo, etc.,
son elementos contradictorios con la no-
cion de expresionismo. Sin embargo, co-
mo también ocurre en Picasso, lo feroz
llega de la mano inesperada de la compo-
sicion estricta, de la armonia cromaética,
casi subrepticia en este contexto. El «fra-
ternal abrazo» de que hablaba Nietzsche,
se produce aqui también. Lo dionisiaco
comprende a lo apolineo en la esencia
cosmica de estas figuraciones que englo-
ban vida y tragedia. De ahi los rostros
como mascaras de dolor: son los rostros
verdaderos.

Seguramente sea Espafia, seamos los
espafioles, quienes mejor podemos com-
prender en toda su grandeza el arte de




Guayasamin. Nuestra tradicién expresio-
nista en la pintura, asi parece decirlo.
Decir expresionismo en Europa puede ser
decir Van Gogh, Munch o Nolde. Decir
expresionismo en Espafa es decir Goya,
Picasso, Solana... Curiosamente la aspira-
cion a lo inmediato, al dolor cotidiano en
este caso, lleva a lo arquetitipo, a lo vale-
dero intemporal. No conviene olvidar que
esta pintura de Guayasamin, que el estilo
Guayasamin viene del cubismo. Y no
conviene olvidarlo porque légicamente no
deberia ser asi. Pero Guayasamin precisa
precision en su manera. Precisa del escor-
zo irreal y del juego de los planos agudos,
de las formas como cuchillos, de la esen-
cia de una actitud y un gesto resumidos.

Esta pintura tan austera en sus medios,
tan desprovista de elementos extrafos a
ella misma, con su cualidad de cartelon
gritando desde el muro, renunciando a
todo efectismo y ensimismada en la uni-
versalidad de su verdad, contiene en la
amalgama de sus diversos elementos vida
y muerte, terror y llanto, oracion y an-
gustia..., toda la serie de registros de que
€s capaz ese ser-para-la-muerte que so-
mos el hombre.

Guayasamin, creador consciente, hom-
bre de su tiempo, testigo de su época,
ha puesto su arte al servicio del hombre
desvalido enfrentando al shombre animal
de rapifa», al hacedor del dolor, la in-
justicia, la miseria, el hambre, la opresion.
Al canibal espiritual, al raptor de ilusio-
nes, al sembrador de espantos, a todos
ellos opone Guayasamin su pintura. Arma
insuficiente que concita en la superficie
de cada obra la aspiracion a la dignidad,
la libertad y la vida.

José Maria IGLESIAS

EL ARTE EN HISPANOAMERICA

Al referirnos al movimiento artistico en
Ecvador, Guayasamin dice que dada la con-
mocién en el Tercer Mundo, en lo cual Amé-
rica Latina es factor importantisimo, se esta
produciendo alli el arte de mas vitalidad de
todo el mundo.

—Esta sucediendo algo como en el Renaci-
miento italiano. Mientras existian los grandes
pintores como Leonardo da Vinci, Miguel
Angel y Rafael, en realidad los pequeifios vi-
rreinatos luchaban entre ellos hasta que, en
cierta manera, el Renacimiento se adelanta a
una conformacién total del continente. Asi- g
mismo, en Ameérica existe esta premonicion
de cambios radicales de las formas de vida.
Sin lugar a dudas, hasta este momento, hemos
vivido no mas lejos de hace cuatrocientos afios
en’ la época de la Conquista. Concretamente
en mi pais, no se ha producido un cambio ma-
yor, a excepcion del pequefio progreso ex-
terior. Una inmensa mayoria, hablo desde el
punto de vista artistica, lo mismo en la Argen-
tina que en Brasil, que en Colombia, que en

Cuba, México, Ecuador, etc., esta hondamente
preocupada por los tremendos cambios de
formas politico-econémico-sociales y ello, na-
turalmente, influye de una manera poderosa
en la creacién artistica de estos paises. Ecua-
dor, es posiblemente, el tercer movimiento
mas importante de América Latina, sin olvi-
dar la importancia de otros, como el mejicano,
el cubano y el brasilefio. La arquitectura del
Brasil es esencial para el mundo; en México
se han dado nombres como Orozco, Siqueiros
y Rivera, lo que significa que se esta en una
ebullicion total.

Oswaldo Guayasamin, contrariamente a lo
que puede creerse por ser uno de los grandes
valores de Hispanoamérica, no tiene disci-
pulos directos, porque trabaja encerrado en su
estudio sin tiempo para otra cosa. Pero sus
obras se exponen en Chile, en México, y en
otras ciudades de América desde donde llegan
a Quito jovenes artistas para visitar al maes-
tro, que tiene abiertas las puertas de su estu-
dio para todo el que quiera llamar a ellas.

Marino GOMEZ-SANTOS
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