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ARTIN Chirino (islas Canarias, 1925) esta consi-

derado como uno de los mas destacados crea-
dores de la escultura moderna. Formé parte en 1957
del grupo El Paso. Obras suyas han sido adquiridas
por los museos de Arte Contemporéneo de Madrid
y Barcelona, asi como por Middelheim Museum (Am-
beres), Modern Art Museum (Nueva York), Joseph
H. Hirshorn Foundation (Nueva York), Museum of
Contemporary Art (Dallas, Tejas), Davil Bright Foun-
dation (Los Angeles, California) y Art Institute of
Chicago (Chicago), enfre ofros.

CONFUSION
Y CAOS

— ;Hacia dénde van las nue-
yas formas de la escultura?

~—Lag nuevas formas son

- consecuencia de las tendencias
actuales, Parece que es obvio
hablar de lo queé la escultura es
y de lo que son las nuevas for-
mas en si, Es sabido que las
tendencias corren a la par del
tiempo, porque el arte no sé
produce como hecho aislado,
sino que estd inmerso dentro
de los contextos sociales en que
se produce, Toda tendencia
trae como consecuencia un mo=
do de expresién, que no guiere
decir que ésta sea la WMltima
urgencia del hombre, ya que
hemos de seguir admitiendo la
confusién y el caos como una
de las premisas de los tiempos
que estamos viviendo.

Explica Martin Chirino c6mo
puede hacerse arte en medio de
la confusién; cémo lo tnico que
importa realmente es aclarar
cuél de las expresiones es la més
auténtica y vilida, e insiste que
el caos eg fundamental si no se
interpreta con el sentido peyora-
tivo y tradicional de este tér-
mino.

—Para mi es muchisimo méis
importante porque se trata de
un momento de aceptacién, de
ambicién de la realidad tal y
como Se presenta. Lo finico
realmente importante es enten-
derla, aceptarla, asumirla Y,
por ftltimo, expresarla, Por eso
oreo que la escultura moderna
~—vamos a no llamarla moder-
na, sino a definirla como escul-
tura del momento o como la fl-
tima  expresién plistica—ress

ponde muy bien a lo que he di-

cho anteriormente.

LA GRAN
ESPERANZA

Esto quiere hacer suponer que
las formag actuales de la escul-
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tura estaran sujetag a una gran
renovacién intermitente; que ca-

da conquista serd confrontada

de un modo inmediato; que el
arte forma parte de la sociedad
de consumo actual. 03k
—La escultura tiene que par-
ticipar de todas las corrienfes
actuales, por lo que la supera-
cibn es nuestra gran esperan-
za, De ello se viene hablando
desde el movimiento existencia-
lista, como "algo vital que es el

reemplazamiento. La juventud

actilia con la aportacién de nue-

vos modos de hacer que revita-

lizan el curso del arte,

— ;Y entonces, hacia dénde
va esa.nueva estética?

Martin Chirino no puede pre-
cisarlo. Implicaria una actitud
profética para la que no se con-
sidera capacitado. El cree que
va con el tiempo, con la evolu-
cién, y que el arte es evolutivo
como todag las demés formas so-
ciales, Es, por tanto, una resul-
tante més de las que condicio-
nan la vida del hombre.

A nuestra pregunta sobre el
momento de la escultura actual,
de sug conquistas y preocupacio-
nes, ha respondido:

—La escultura actual asume
las preocupaciones plurales del
momento, lo que quiere decir
gue ha conquistado amplias co-
tas porque la nueva estética ha
dado paso a un nuevo entendi-

- miento de muchisimas cosas,
formas, expresiones o manifes-
taciones del arte. Creo que el
hombre actual entiende mucho
mejor el Renacimiento que
nuestros antecesores del si-

glo XIX.,

— . Qué es 1o que se puede con-

¢ siderar como més avanzado en

escultura ?
~—No podemos decir que sea
Ia abstraceidén; tampoco lo que
se entiende por nuevo figurati-
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vismo. En una década y aun en
dos, no hay tiempo suficiente
para tamizar todo lo que estd
pasando, Pero creo que una de
las tdltimas expresiones mAS
importantes ha sido la abstrac-
¢idn, que continiia teniendo una
vigeneia y un gran valor.

NUEVAS
MATERIAS

Lo que es evidente eg que la
escultura actual ha desestimado
el barro como materia béasica
tradicional. Martin Chirino di-
ce que no ha sido despreciado,
sino que el descubrimiento de
nuevos materiales supuso rom-
pimiento con el modo clisico de
entender el quehacer escultérico.

—Con la incorporacién de
nuevos materiales, lo que hemos
hecho es ampliar el campo de
la gestacién y de la adaptaciéon

del proceso escultérico. Las

soldaduras, los . plisticos, los

aceros, entre oiros materiales

duros y casi indestructibles,
han acaparado logicamente
nuesfra atencioén.

Pareceria que, tal como estin
las cosas, la realizacién del cla-
sico retrato resultaria inviable.

—Lo que ocurre es que ha
cambiado el concepto de una
manera radical, Ahora se en-
tiende por retrato un todo gque
no es sblo la representacién fi-
sica, sino la interpretacién psi-
colbgica de la persona. En una
palabra, se aborda el concepto
simbdlico y no el retrato figu-
rativo como se ha entendido en
el siglo pasado.

Todo ello no eg caprichoso, no
quiere cambiarse sblo por cam-
biar, sino que el artista es re-
ceptor de cuanto ocurre en tor-
no a su medio vital.

—La parte pura y exclusiva-
mente estética estd superada.

INENT A - YR T

Porque no puede crearse con
olvido del entorno y por ello se
comprende que la obra respon-
da a los modos de entemder y
comprender ese caos al que me
he referido con anterioridad.
Ortega, en “La deshumaniza-
cion del arte” dice algo que
viene a la medida de lo que es-
t4 ocurriendo en estos momen-
tos. Resulta interesante leer al-
gunas lineas de este libro,
abierto al azar:

“Yo no pretendo ahora ensal-

© zar esta manera nueva de arte,

y menos denigrar la usada en
el ultimo siglo. Me limito a fi-
liarlas, como hace el zodlogo con
dos fawnas antagdnicas. El arte
nuevo es un hecho wuniversal.
Desde hace veinte afios, los jé-
venes mds alertas de dos gene-
raciones sucesivas—en Puaris, en
Berlin, en Londres, Nueva York,
Roma, Madrid—se han encon-
trado sorprendidos por el hecho
ineluctable de que el arte tradi-
cional no les interesaba; mds
atn, les repugnaba. Con estos
jévenes cabe hacer una de dos
cosas: o fusilarlos o esforzarse
en comprenderlos. Yo he optado
resueltamente por esta segunda
operacion. ¥ pronto he adverti-
do que germina en ellos un nue-
vo sentido del arte, perfecta-
mente claro, coherente y racio-
nal. Lejos de ser un capricho,
significa su sentir el resultado
inevitable y fecundo de toda la
evolucién artistica anterior. Lo
caprichoso, lo arbitrario y, er
consecuencia, estéril, es resistir-
se a ese nuevo estilo y obstinar-
se en la reclusion dentro de for-
mas ya areawicas, exhaustivas y
periclitadas. En arte, como en
moral, no depende el deber de
nuestro arbitrio; hay que acep-
tar el imperativo de trabajo que
la época nos impone. Esta doci-
lidad a la orden del tiempo es la
tmica probabilidad de acertar
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que ¢l individuo tiene. Aun asi,
tal vez no se consiga nada..’”

-SIN AMARRAS

Alguien ha mandado tradicio:
nalmente en la clencia y en &l
arte: un pais, un grupo de cien-
tificos o de artistas, una fuerte
personalidad aislada en cualquier
punto del universo. Pero ahora
parece que ya no ocurre lo
mismo,

—;De qué pais vienen lag co-
rrientes modernag de la escul-
tura?

—No podemos hablar de la
escultura aisladamente, sino de
las nuevas tendencias del arte
en general, En Occidente ha
dominado modo de expre-
sibn compartido por diversas
capitales europeas. Paris, a
prineipios de siglo; después
Londres y, por tiltimo, los Es-
tados Unidos, Nueva York es el
gran centro de unién de los
grapdés artistas que quieren
expresar, del modo que sea
—con la palabra, com el color,
con la piedra o con el hierro—,
algo que llevan dentro y que al
ser creando confrontan con el
ambiente que domina el medio.
No existe concretamente ahora
un pais que dé el tono universal
por el que ha re regirse, aun-
que si es cierto que en Paris
se reunieron los grandes artis-
tas creadores de una escuela
que fue muy importante; pero
también lo fue la Escuela del
Pacifico, en la que participaron
los grandeg pintores america-
nos.

— ;Pero es que la escultura
no cuenta con un nombre rele<
vante que marque nuevas formas
acatadas generalmente?

—Mi admiracién se inclina
hacia Henry Moore, aunque mi
punto de arranque es Julio
Gonzélez. Pero no olvido otras
tendencias que considero inte-
resantes.

Para Martin Chirino son
orientadores Brancusi, Davis
Smith, los grandes escultores ita«
lianog actuales, el pintor fran-
cés Ipoustegui, Y otros muchos
cuya enumeracién resultaria pro«
lijo.

En definitiva, que a Martin
Chirino le interesa mucho més
una interpretacién psicolégica
del mundo que la puramente es-
tética. Para él hablar de arte
aisladamente, s6lo desde una tend
dencia transitoria, le parece des«
acertado. Hay que hablar del
hombre y de sus posibilidades,
porque dentro de ellas estard el
futuro de la escultura como
quehacer,





