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L italiano Peyrot estd vinculado a la
vida espafiocla desde hace casl veinte
afios. Su primer viaje a Madrid lo

hizo pensionado por el Ministerio italiano
de Affari Esteri. Ya habia ganado el premio
“Fossatl” v era autor, con Mario Sironi,
de los frescos del Aula Magna de la Uni-
versidad de Roma.

Pintor culto e inquieto, Peyrot ejercid la
critica de arte en el “Piccolo Glornale di
Italia” v sus articulos sobre las artes plas-
ticas aparecieron también en “I1 Pépolo di
Roma”, “Il Messaggero” y en otros diarios
TOMANOS.

Conversamos con Arturo Peyrot en su
estudio madrilefio, desde cuya terraza se
ve en primer plano el bosque del Campo
del Moro.

—(Quién fue su maestro, Peyrot?

—Ferruccio Ferrazzi, en la Escuela de
Bellas Artes de Roma. También trabaje
con el escultor Maraini, entonces jefe de
los Sindicatos. Colaboré con €l en la pre-
paracién de una ley que oblizaba a gue un
dos por ciento de todas las obras piblicas
fuese destinado a obras de arte, con lo
cual se resolvia, no solamente el problema
financiero de los artistas, sino la divulga-
cién de su obra. Esta ley fue votada; pero
l‘uh:.uernlnpldﬁqusepmhracnpﬁe-

Terminada la guerra Peyrot se traslado

a Vietri sul Mare, donde dirigié una fa-

brica de cerimica artistica. Mas tarde rea-
lizo varias exposiciones en Milin, la més
importante la de la Anunciata.

Milén. Rodas, Paris. Cada viaje es una
experiencia nueva que repercute en su obra.

—En Milin comencé a trabajar al lade
de los pintores abstractos de agnel momen-
to, entre los que estaba Fontana. Me inte-
resé entonces agquel movimiento, mis que
nada como ensayo experimental.

Asiste, becado, a los cursos de Alta Cul-
tura de Rodas, dictador por grandes per-
sonalidades de la Historia del Arte v de la
Arqueologia.

—En Rodas pude ver unos paisajes com-
pletamente nuevos para mi; entonces aan
habia viajade poco.

UNA LENTA EVOLUCION

Hablamos de la evoluclén rapida y sor-
prendente de algunos pintores contempo-
raneos. Peyrot nos dice gque en él se ha
producido por sedimentacion. lentamente,
como consecuencia de una crisis.

—Recuerdo atn mi primer intento de Bi-
berarme de la influencia personal de mi
maesiro para tratar de encontrarme a mi
misme. Durante esa etapa me dediqué mis
al dibujo que a la pintura, que es una ten-
dencia gue ha persistide en todas las dife-
rentes etapas por las que he atravesado.
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Su tendencla evolutiva le llevaba a pro-
fundizar en los problemas plctoricos que
consideraba esenciales y asi llegd a la abs-
traccion. Después eniro en la fase que
Peyrot denomina milanesa, en que su pin-
tura, todavia figurativa, se torna comple-
tamente abstracta.

—Mi abstractismo retorné al figurative
después de mi viaje a Paris. Me ha suce-

dide lo contrarie que a muchos pintores, -

los cuales evolucionan hacia el abstracto,
precisamente cuande van a Paris.

—¢Y como definiria usted su momento
actual.?

Peyrot dice que resulta muy dificll auto-
definirse, ahors, cuando las definiciones

van slendo ya muchisimas.

—Podria decir que mi pintura actual pre-
tende ser de un realismo lirico. Trato de
llegar a alcanzar una sutileza de materia

Sanz Bermoejo



y, al misme tiempo, a dar a lo represen-
tade un tonc lo mas poético posible.

DIVERSIDAD Y DINAMISMO

Mas de medio centenar de exposiciones
de sus obras, en diversas capitales euro-
peas. Murales, vidrieras, dibujos. Y. de vez
en cuando, una incursion en el teatro. en
la poesia o0 en el ensayo.

—Poco tiempo después de mi llegada a
Madrid colaboré en “Cuadernos Hispano-
americanos” y en “Mundo Hispanico”, Tra-
duje, para la seccion teatral del Ateneo de
Madrid, la comedia de Geldeni, “La donna
di Garbe”.

Don Gregorio Maranon prologo su libro
“El Mar”.

—(Qué temas le inleresan mds princi-
palmente?

Peyrot nos dice que eso es cuestion de
la etapa por la que atraviese.

—En realidad, me interesa tedo. Hay
épocas en que prefiero el mar; otras, los
bodegones. No olvidemos las casas blancas
de la Mancha o de Andalucia. Y la figura,
como protagonista o inserta en el paisaje.

Mientras conversamos, Peyrot revuelve
en sus carpetas para buscar dibujos o foto-
grafias que puedan darnos una amplia vi-
sion de su obra a través del tiempo.

—De su estancia en Espafna (Qué in-
fluencias decisivas reconoce usted en su
pintura actual? -

Cree Peyrot que no hay que buscar en
escuelas plasticas o en modos de hacer per-
sonales, sus posibles influencias.

mayor influencia, sin duda, ha side
Ia.ld‘: la :tmésfera de Espana. Esta atmos-
fera esta formada por el paisaje, 12 luz,
el tono espiritual del pais, de su manera
de vivir ¥ de ser de los espanoles. Esto es
o mas importante. Por lo demas, he tenido
pocos contactos con los pintores, aungue
tengo muy buenos amigos entre mis co-
legas.

MURALES Y VIDRIERAS

Después. de mucho tiempo de ejercer la
téenica mural, Peyrot necesitaba un lgn-
guaje expresivo mas adecuado para su pin-

tura de caballete.

—Creo que me he liberado. Y al mismo
tiempo que afirmo esto, he dz dejar muy
claro que mi época de muralista ha side
beneficiosa, porque entonces aprendi aque-
llo que creo fundamental: la composicion.
La pintura mural que adolezca de este re-
quisito, que no esté perfectamente equili-
brada de composicion, es un fracaso.

En sus cuadernos conserva algunos dibu-
jos v fotografias de sus vidrieras.

—Para realizarlas, me ha servido mucho
mi periode abstracto, porgue en la técnica
de las vidrieras modernas es donde mas se
puede emplear.

—:Y por qué ha abandonado usted el
abstracto?

—jHombre!... Yo he abandonado la pin-
tura abstracta, porque a través de ella gue-
ria llegar a una pintura completamente li-
bre de anécdota y de toda sugerencia que
no fuese esencialmente pictirica. Pero me
di ceenta que la pintura abstracta no pue-
de llegar mas que al decorativismo. Para
las vidrieras, los elementos abstractos y la
composieion equilibrada de muralista me
han dado, creo yo, resultados satisfactorios.

LA DOCENCIA

Cree Peyrot, como creian los antiguos,
que el dibujo es el esqueleto de la pintura.

—NLos que niegan el dibujo como la base
de la pintura, no tienen razén; es imposible
pintar sin dominar el dibujo. Este es el me-
dio mas directo para captar lo gue tene-
mos en torno y hasta dentro de nosotros
mismos. Por medio del dibujo podemos fi-
jar de una manera rapida nuestras emo-
ciones. Ademais, es posible compendiar una
serie de problemas, de modo que después,
ante el lienzo, se llega mas ripidamente a
conclusiones que con el color directamente
hubiesen sido mas laboriosas.

Peyrot, es profesor de Dibujo del Institu-
to Italiano. Este es un titulo que estima
sobre otros muchos:

—Siempre he pensado, en relaciéon con
la ensefianza artistica, que un mal profe-
sor es el que enseita menos de lo que sabe:
un profeser bueno, el que ensefa mas de
lo que sabe, y gue el mejor prefesor es el
que aprende de sus alumnos. Los alumnos,
sobre todo los nifios, con sus intuiciones ¥
au_dacias. pueden ensenar y de hecho en-
Seran cesas estupendas, ne sélo al prefesor,
sino a los pintores en general. Yo he podi-
do comprobar yue algunos muchachos gue
desisten de su inclinaciéon inicial hacia la
pintura, por falta de facultades, han lo-
grado, en los primeros afios de estudio,
cosas estupendas.

-Peyrot expone en Madrid su ultima obra.

Marino GOMEZ-SANTOS
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