Marino GOMEZ-SANTOS

vAMOS o tratar de las nuevas tendencias del cine
" a través del criterio de un escritor joven, pero
con amplia experiencia en la materia, Vamos a con-
versar con Pedro Crespo, critico titular de “Arriba”.

Partimos del ataque que ha sufrido Hollywood

de la televisién,

Reaccioné englobando dentro
de su sistema la produccién de
peliculas para el nuevo medio,
pero después ha habido otra cri-
sls mucho més importante: la cri-
sis del piblico.

“No porque los americanos o
los franceses estrenasen coche,
ya que le tenion hacia muche
tiempo, y se fueran de excur-
sién los fines de semana, que
e lo que se dice en Espaiia, si-
no porque realmente el cine fue
dejando de ser un espectdculo
sin mds; es decir, un producto
destinade a llenar ese espacio
que el ciudadano normal dedi-
ta a-eniretenerse. Y sin aban-
donar la parte que tiene de es-
pectaculo, se fue convirtiende
paulatinamente en vehiculo de
ideas, en reflejo de una socie-
dud y de los problemas que és-
ta tiene: de sus ambiciones y
preccupaciones. Ese cambio en
la mentalidad ciuvdad ana ha
constituido la gran crisis del ci-
ne, porque la gente ya no iba
a divertirse por divertirse, sino
que gueria que le dieran otra
eosa, En definitiva, ha sido un
problema de juventud.”

Los viejos cuadros: empresaria-
s de Hollywood, y si se quiere
amblén de ltalio, de Francia y de
Inglaterra, han cambiado sus di-
rectivos, que ahora, en Norteamé-
rica, tienen un promedioc de unos
%reinta y cinco a cuarenta anos
de edad.

“Naturalmente, ha habide un
cambio de temas, de intencio-
nalidad, y ahora se advierten
on el cine que se hace en el
munde, tante a nivel america-
no come a nivel europeo, aun-
gue no a nivel oriental: unas li-
neas de accidén. Por un lade se
advierte una gran preocupacién
por la juventud, por sus proble-
mas de desadapteacién o de in-
adaptacién al medio; por la nue-
va moralidad que - orienta su
conducta; por su' concepcion del
mundo y la sociedad. Por ofro,
hay un cine politico, cine que
quiere tomar conciencia de la
realidad y para el cual ha ser-
vido de revulsivo fundamental,
en los Estados Unidos, la guerra
del Vietnam, come la de Argelia
en Francia.”

La guerra del Vietnam el ano
pasado ha sido protagonista, més
© menos directa, de un buen nG-
mero de peliculos que antigua-
mente se llamaban “con tesis” o
de mensaje; es decir, peliculas
que quieren decir algo.

“Después hay un reflejo de
esas dos vertientes en los géne-
ros tradicionales; es decir, en la
comedia americana, que ha es-
tado en baja porque los ame-
ricanos ya no se querian reir
¢on los mismos “gags’ de an-
tafio porgque para esto tenian la
televisién con los “shows” de
los grandes cémicos; en el “wes-
tern”, que ha sido quiza el gé-
nero que més ha evolucionade,
donde se ha producide una au-
téntica revolucién, porque, sin
haker perdido ese sabor que le
han dade los maestros como
dohn Ford y Howard Hawks, ha
sabido sdltarse las barreras que
tenfa, ha comenzado o hacer
vna ~apelogia del indio. Guio-
_misteis y realizadores parece que
se hon dado cuenta de que real-
mente en Norteamérica se ha
eometide un genocidio, quizd el
mds Importante de la historig,
y entonces ha surgido un mo-

vimiento de exaltacion a la fi-
gura del indio.”

Por otro lado, el "western” ha
roto sus fronteras, y no sélo geo-
graficamente, como, por ejemplo,
en “Grupo salvaje”, de Sam Pec-
kinpah, que transcurre préctica-
mente en Méjico y que es una
suerte de “vietnamizacién” del
“western”, y en “Dos hombres y
un destino”, de George Roy Hill,
donde los protagonistas, al darse
cuenta de que la civilizacién no
les dejaba sifio para sus aventu-
ras, se trasladaban a Bolivia.

“El “"western” mitifica al in-
dio, desmitifica a la caballeria,
al héroe pistolero tradiciondl; el
“western” se hace con sabor ar-
caico, con sabor @ principio; es
decir, es un “western” antitépi-
co, un “western” donde los hé-
roes no son hecesariamente mo-
délicos, ni van necesariamente
bien vestidos, ni estdn necesa-
riamente dotados de todus las
virtudes tradicionales del arque-
tipo.”

Una alusién al cine de testimo=
nio o de prospeccidén sociologica
en el que se engloba el grave
tema de la segregacién, de la
convivencia de razas y closes.

"Han proliferade las pelicu~
las sobre la segregacién racial;
el negro ha dejado de ser, en-
carnado por Sidney Poitier, ese
personaje caballeresco que, a
fuerza de veluntad, queria ha-
cer comprender al blance que
tenia derecho a un sitieo en la
sociedad y se ha ganado el de-
recho @ ser un humane mas, que
unas veces sera buene, cuande
la accién se refleje sobre la
bondad de un hombre negro, y
otras veces malo, que podrd ser
pistolero o policia, en suma,”

Dentro de esta corriente socie-
légica estan las peliculas-testimo-
nio-de la escuela de Nueva York,
los independientes; es decir, todo
el movimiente due rechoza de
plano la superestructura de las
grandes firmas norieamericanas
de produccién y distribucién. Es-
tas firmas han reaccionade for-
mande unos cuadros directivos
mas jovenes.

“Pero, en definitiva, los que
marcan ain la pauta son los
grupos independientes de Nue-
va York o de San Francisco, que
cuentan cosas que los demds no
se atreven a coniar asi porgue
estan dentro del sistema, aun-
que lo ataquen en cierto modo,
Es decir, la critica a través del
cine es una de las caracieris-
ticas fundamentales no sélo en
el cine americane, sino en el de
casi todas las nacionalidades.”

Dentro de este llamado cine
independiente, sin sujelarse prac-
ticamente a ninguna regla y que
es un movimienio que ya no tie-
ne porvenir, pero que hay que
valorar como cine gque ain se
hace, figura el llamade cine sub-
terrdneo o “underground”.

“Este comenzé siendo una es-
pecie de desahogo de cineastas
frustrados y de desahogo de pi-
blices también frustrados. Estos
cineastas rodaban sin ningdn so-
metimiento a las leyes norma-
les; ni siquiera las peliculas te-
nian la calidad fotografica mi-
nima imprescindible; redaban en
condiciones precarias, sin me-
dios. Pero rodaban temas de
critica politica o puramente por-
nograficos, que ese poblico frus-
trade no podia ver de otra for-

ma. Tuve un gran auvge. Hay
que sefialar los nombres de An-
dy Warhol y otros, como Ken-
neth Angers, los hermanos Me-
kas, Paul Morrisey. Nombres que
han sido importantes, adelan-
tados de este cine y que ahora,
sin embargo, se estédn aburgue-
sando, como han sido califica-
dos ya en la propia Norteamé-
rica. Es decir, estan ingresando
en las filas del cine indepen-
diente, intentando, en definitiva,
que sus productos puedan ser
comercializados en mayor esca-
la. Porcue yo creo que el cineas-
ta pretende con el cine qua leo
vea la mayor cantidad de per-
sonas posible. Por eso, cuando
hablamos de cine de minorias
nos referimos a un cine de mi-
norias masivas, Habréa siempre
una gran casa que prefiera las
peliculas—pudiéramos decir—
mdas faciles, que necesiten una
menor capacidad de andlisis o
de sensibilidad en el especta-
dor. Pero esas minorias que tie-
nen una sensibilidad acentuada
son cada vezx mayores, aungue
no lleguen nunca a alcanzar la
mayoria.”

Pedro Crespo dice asimismo
que el cine en Europa tiene una
vertiente eminentemente politica,

Don Pedro Crespo

que en ltalia es el que estd au-
ténticamente en vanguardia. Nos-
ofros le preguntamos qué ha ocu-
rrido después de la “primavera
de Praga” con el cine checo, po-
lace y hingaro, que son los fres
palses que mayores ambiciones
cinematogrdéficas tenian.

“Han caido en bharrena. Todo
aquel entorno de critica hacia la
organizacion, hacia el sistema
centralista ruse, hacia los en-
tusiastas de la cerrazén sovié-
tica, todo este cine lleno de iro-
nia y de intencién ha desapa-
recido. Ahora vemos una can-
tidad de peliculas si no insufri-
bles, si aburridas, dolorosamen-
te vacias, inocuas. Y esto se
prueba en los festivales, porque
vuelve o insistir en cue esfoy
hablando del cine cque se pro-
duce en el mundo y ne del cine
que vemos, ¢ue eso es ofro ca-
pitule. :

Parece que en Rusia se sigue
haciendo un cine que quiere imi-
tar, paradéjicamente, al cine fran-

cés de hace quince anos. Es de-
cir, al cinema de “qualité”.

“Son unas peliculas con una
fotografia irreprochable, con
una muisica muy adecuada, con
una inferpretacién que, si se
quiere, aceptable, pero resultan
peliculas marméreas. Es decir,
brillantes en la apariencia, pe-
sadas y frias. El cine ruso ne
tiene, de momento, ningln in-
terés porque la gran revolucién
rusa se hizo en 1918 y enton-
ces ya hubo un cine que la re-
flejé, que fue el cine de Eisens-
tein o de Pudevkin. Pero actual-
mente, como no se gesta nin-
guna revelucién ni social ni po-
liticar, sino solamente econémica,
en la Unién Soviética el cine,
naturalmente, lo refleja.”

Para Pedro Crespo el cine en
China es, a juzgar por las pelicu-
las que ha visto en los festiva-
les, decepcionante. Afirma que
esa gran revolucién que dicen
que se estd gestando en China
no afecta para nada al cine. Sus

ebras son arcaicas en su realiza=
glén, panfletarias en su intriga,
en su intencién. En definitiva, na-
da tienen que hacer al lado de
las preducciones europeas o ame-
ricanas.

*En cuante al cine que se ve
~—y en este capitulo quisiera en«
elavar también al cine espa-
fiol —en Espaiia, es un cine que
nos llega filtrade. Ne voy a des-
cubrir ahora que existe un orgas.
nismo, teéricamente para la sal
vagudarda de la moral de los es-
panoles, que se llama censura.
Merced a esta censura no se
puede decir que el publico es-
paiol pueda estar al tante de
lo gque se produce en el resto

del munde, ni siquiera de una
manera global. Aqui; sobre fo-
do, domina el mercade amerl-
cano; pero las cue vienen sonm

_Fellculus cuyo interés se ha vise
o disminuido por las tijeras de
"madame” cénsura o, por el con-
frario, son peliculas que no nos
vienen a decir casi nada.”

Lo mismo dice de lo que ocu-
rra con las peliculas italianas de
punta, las inglesas y las france-
$4as.

“Vivimos en una pecqueia urs
na para defendernos de los po~
sibles virus politicos y sociules;
quizd para que nuestra evolu-
cién se realice sin influencias
ajenas. El cine espanol, por su
parte, atraviesa un momento de
crisis desde siempre, pese a que
ha sido una de las industrias
dque en el momento de estable-
cerse el Estudo actual se prote-
gié de una manera decisiva.”

Pedro Crespo cree firmemente
que el cine espanol tiene hom-
bres y posibilidades de ser un
cine auténticamente europeo; es
decir, con un nivel mundial.

“Ahora mismo no lo es. Nos
hemos refugiado en las come-
dias del subdesarrollo, con lo
cual el gusto del pihlico se ha
estragado todavia mds, aungue
tode indica cque van a desapare-
cer. Llos “western-spaghettis”,
nos dicen, han entrado en quie-
bra, porque ya los espectado-
res, afortunadamente, no los
quieren; y como el espectador
en Espana es rey—como en to-
das partes—, estoy convencide
de que en esta década préxima
veremos el resurgir del cine es-
paiol. Y no me quiero refugiar
en la frase de que “peor no
podemos estar”, porque quizd
pudiéramos estar peor.”

Préximamente aparecerd en
las librerias un libro de Pedre
Crespo: “la revolucién del “wes-
tern” y otros ensayos”, Ahora tra-
baja en el que se titulard “Pans
talla rosada”, en el que estudia,
filmogréfica y biograficamente, a
una serie de actrices espanolas,
americanas y europeas.
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