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M A R U J A M A L L O Por Marino GOMEZ-SANTOS

QUELLOS alegres muchachos que for-
maron la Generacién del 27 fueron
los hijos de los taciturnos hombres

del 98. Con ellos, de su brazo, irrumplé
entonces Maruja Mallo.

En 1928, Ortega y Gasset conoce sus
cuadros y estampas y realiza una expo-
sicién en los salones de la “Revista de
Occidente”, tnica muestra gque patrocina
la primera revista Intelectual de Espafia.

Esta labor que presenta Maruja Mallo,
consta de diez cuadros y treinta estam-
pas. Los temsas: verbenas, figuras del de-
porte, miquinas y maniquies, estampas ci-
neméticas.

SENTIDO DE LO POPULAR

Sorprendié aquel sentido de lo popular
a;euuuéamuorecreabaensnsver-
nas.

—Era lo que miAs me atraia. El arte
popular la representacion lirica de la
fuerza creadora del hombre, del poder de
edificacién del pueblo que construye cosas
de proporciones, formas y colores inven-
tados: creaciones magicas de medidas
exactas.

En aquel momento las verbenas madri-
lefias son todavia expresion del espiritu
popular. Maruja Mallo se asoma a ellas,
con sus grandes ojos observadores.

—En el “Pin-Pan-Pum”, las latas de to-
mates vacias, los moros, las bombillas fun-
didas y los toreros, giran alrededor de cas-
tilios y palacios haciendo de blanco a las
escopetas de los marineros, por cinco cén-
dimos, en el telescopio de cartén, se ha-
llan a.lclncedenmtmmanulunh-
netas y las constelaciones; todo el espacio
estda peto de gentes diferentes y cosas

diversas; toda la atmosfera esti cargada
de sorpresas migicas y mensajes. Entre la
rotacion de las norias, barracas y carru-
seles, bajo un cielo de fuegos artificiales,
cohetes vy bengalas, el pueblo vive en una
constante creacién formal y verbal, en uria
desbordante alegria, en la espléndida fa-
bricacion de cosas totales y miiltiples: as-
tros, cometas y pajaros, peces y rocas,
caballos y flores, trenes, aeroplanos y bar-
cos, flautas, trompetas, cencerros, horten-
sias, gerimneos, sandias y melones. Enftre
tal universo, en estos paraisos calleje
enire las muchedumbres luminosas, surge
la controversia representada en los suce-
sivos cambios de expresion; en la impre-
visacion del mascarén y la guitarra, el
toro y el fantasma, el esperpento y Ia
paloma,

Completan la labor que presenta Maru-
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ja Mallo en la “Revista de Occidente”,
las “Estampas Deportivas”, en una época
en que la juventud espafiola comienza 2
tomar el sol en las playas, a pasear en
deslumbrantes bicicletas ¥y a jugar al te-
nis emulando a nuestras primeras grandes
figuras nacionales.

— _Todo esto contrasta con las “Estam-
pas de Magquinas ¥ Maniquies”, evocado-
ras de la época romantica, satiras alusi-
vas a presencias anacronicas, caballeros ¥
damas en crisis, destenidos, protegidos por
una atmésfera de naftalina y recetas me-
dicinales, que aparecén en los palcos de
la Opera y en los salones, © Yacen olvi-
dados en los invernaderos de las provin-
cias.

—¢Y las “Estampas Cinemdticas”?

—Son sensaciones visuales, la simulta-
neidad producida por el dinamismo calle-
jero. Las plazas azotadas por el terror,
los mecanismos asociados y discordantes,
los seres, las maquinas, los rascacielos, los
anuncios luminosos, se superponen preci-
pitadamente entremezclindose con los su-
cesos siniestros de Ia vidd diaria de las
ciudades. |

Después, en 1929, vienen las ‘“‘Figuras
de Guinol” ¥ “Colorin Colorete”, pertene-
clentes a esta misma serie de temas pPoO-
pulares.

TUNA NUEVA ETAPA

1932. La Junta de Ampliacién de Es-
tudios le otorga una pension para trasla-
darse a Paris. Varlos marchantes quleren
organizar exposiciones de 1a obra de Ma-
ruja Mallo y le ofrecen contratos para
adquirir sus cuadros. !

— Entre las que se me ofrecieron para
exponer, acepté la “Galeria Pierre”.

—./Qué obras expusiste alli?

—Dieciséis cuadros, que formaban la se-
rie “Cloacas” ¥y “Campanarios”, plastica
que habia surgido de mis paseos por los
arrabales y afueras de Madrid. Me impre-
sionaba la naturaleza eliminando las ba-
suras, la tierra incendiada y encharcada.
Las cloacas empujadas por los vientos. Los
campanarios atropellados por los tempora-
les. El mundo de las cosas que forman,
con que frecuentemente tropezaba por las
estaciones de circunvalacién, es la base
fundamental del contenido de la labor de
aquel momento.

La presencia de Maruja Mallo en Paris
no pasa Inadvertida. Los grandes nombres
del momento artistico desfilan por la “Ga-
leria Pierre” y André Breton compra un
“Espantapéjaros”.

—De entonces parte mi amistad con el
grupo surrealista de Paris. Paul Eluard,
dijo: “Las creaciones extrafias de Maruja
Malio entre las mas considerables de 1a
pintura actual, revelacion poética y plas-
tica, original, “Cloacas” ¥ “Campanarios”
son precursores de la nueva vision infor-
malista”. Federico Garcia Lorca, ante mis
“Espantapajaros” y “Espantapeces” de en-
tonces: “Maruja Mallo, entre Verbena y
Espantajo, toda la belleza del mundo cabe
dentro del ojo”.

1936

Se funda en Madrid el Salén “Amigos
de las Artes Nuevas”, con una exposicion
de Plcasso, a la que sigue otra de Ma-
ruja Mallo.

—_En este mismo afio realizo con el mui-
sico Rodolfo Halffter el espectaculo plas-
tico-musical “Clavilefio”, sobre texto de
Cervantes, que debia estrenarse en el Au-
ditorium de la Residencia de Estudiantes
de Madrid, y que se interrumpid debido
a la guerra. '

Maruja Mallo incorpora entonces ‘o8
trabajos manuales al escenario. Utiliza are-
na, paja, juncos, corchos, materias crista-
lizadas, serrin, cereales, hortallzas, espar-
to, lana y arpillera.

—El principio fundamental - del teatro
e adiestrar el cuerpo humano convirtién-
dolo en un jnstrumento de la creacion
escénica. Empleo el cuerpo humane como
esqueleto mecanico para mis arquitectu-
ras escultoricas, que se moveran relaeio-
nindose con la unidad dinamica esceno-
grafica. La entrada de un personaje en
escena es para mi la presencia de un
cuerpo con la forma, color ¥ materia que,
Je corresponde, y estara en relaciéon con
la organizacion total escenografica, lle-
vando cada personaje su mascara propia,
fija o movil, siendo los elementos restan-
tes giratorios o estaticos. Todo reducido
a una expresion simple, inmediata o esen-
cial.

De esta época son Sus cartones para
ceramicas cuyos temas aluden al afre, al
agua y a la tlerra.

_—_;Coémo explicarias tus “Cerdamicas”?

—Son armonias eirculares, composicio-
nes ornamentales que representan la na-
turaleza que con mais frecuencia encuen-
tro por las tierras de Espaina. El trigo,
el olive, los vifiedos: tres vegetales uni-
versales. El toro, el caballo, el carnero:
tres animales constantes en el suelo de
Espaifia. Pajaros y peces; vegetales y ani-
males solidarios del trabajo del hombre:
elementos que reiino en mi pintura, donde

estan asociados el caballo y las espigas,
el toro y los racimos, las aceitunas y los
corderos. Caballo y pan que responden a
las tierras ocres de Castilla. Los toros ¥
el vino que surgen en las tierras rojas de
Castilla la Nueva Yy Andalucia. Los car-
neros y el aceile que brotan en las tie-
rras pardas de Castilla la Vieja y Extre-
madura.

Ya entonces habia realizado sus “Arqui-
tecturas minerales ¥ vegetales”, doce dleos
que representan pledras y frutas, anato-
mias liricas sobre tierras aradas, recolec-
tadas o agrestes.

—Siguen a éstos dieciséis dibujos, “Cons-
trucciones rurales” o hallazgos de mis ex-
ploraciones a los campos de Castilla, donde
encuentro materias y formas eternas, nue-
vas realidades, nuevas fisonomias huma-
nas; bases y signos centrales o principios
fundamentales para ir construyendo nues-
tro fin; una nueva realidad que ira crean-
do un 6rden plastico inédito. La integra-
cion del fondo y la forma, la Unidad.
En el suelo de Espafia los pueblos de mar
y tierra dialogan con los astros, celabo-
ran con las constelaciones. Pueblos de Es-
paiia dominadores de mar, tierra y aire,
héroes de la naturaleza, edificadores de
ciudades.

BUENOS AIRES

En 1937, la Socledad de Amigos del Arte
de Buenos Aires invita a Maruja Mallo a
dar conferencias. Luego se trasladara, con
la misma misién, a Montevideo ¥ Santiago
de Chile. En Luna Park, de Buenos Alres,
se estrena un poema escénico de Alfonso
Reyes sobre Garcia Lorca, con decoradus
y trajes de Maruja Mallo.

—(Qu quieren simbolizar los cuadros
de la serie “El canto de las espigas”?

—_Son una armonia de formas y colores,
representando un contenido panico del
mundo. Digo que el trigo es el vegetal
universal, simbolo de la lucha, mito te-

rrenal.

Maruja Mallo, con su “magla precurso-
ra”, como dijo Ramoén Goémez de la Ser-
na, crea también las “Naturalezas Vivas”,
que quieren ser una respuesta a la nata-
raleza muerta.

—Es toda una geografia de vegetales
del fondo del mar que encuentro en la
costa del Pacifico, donde veo conjugadas
orquideas y caracolas; las algas y los orga-
nismos marinos. De estas Naturalezas Vi-
vas he realizado tres grandes murales en
Buenos Aires, donde aparece intercalada
la figura humana. Unes representan los
acrobatas en el aire, y los otros, los na-
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dadores en el fondo del mar, todos con
un movimiento inédito.

Es quizé la primera persona que ha em-
pleado en el mural materias metéalicas ¥
de ceramica.

Después realizara otra serie de Masca-
ras y Figuras de Acrobatas y Bailarines.
que expone en Nueva York y en Paris.

—iQué haces ahora mismo?

—En mi Universo Plastico actual deseo
captar la Estructura Mecanica del Eter
en conjugacion con los Hipernautas del
Espacio Infinito del Todo, después de 1a
superacion de la naturaleza, de la recrea-
cion del mundo fisico de las simbiosis ¥
metamorfosis. Me dirijo a la plastificacion
de los signos monumentalizindoles, a Ia
creacion pléstica—-cnsmémetros. almotro-
nes—donde la ley ¥ el contenido se re-
quieren mutuamente. -

Sus cuadros estan en los museos de Nue-
va York, Paris, Buenos Aires, Chile, Mon-
tevideo, Madrid, Barcelona y en algunos
otros.

Su larga estancia en Buenos Aires dejo
una profunda huella. Porque “Maruja Ma-
llo es un brote mas del genio de Espana,
que es genio de hetereogeneidad”.

Marino GOMEZ-SANTOS
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