O ha habido lugar a duda en la eleccién de uno

‘personalidad vinculoda a la misica con objeto
de revisar objetivamente el tema. Enrique Franco,
jefe del Departamento de Programas Musicales de
Radio Nacional de Espofia, es compositor, pianista y
critico. En 1952, en que inicié sus actividades como

impulsor de las nuevas corrientes, especialmente en

Madrid, formé el grupo denominado Nueva Musica.

Ha compuesto un “Retablo navideiio”, diversas can-

ciones y musica para el cine. Como conferenciante

o intérprete ha actuado en los centros musicales mas

importantes de Europa y América, Tiene publicados

los siguientes libros: “La musica en los Estados Uni-
dos” (Madrid), "Manual de Espaia y de América”
(Madrid), “Mdsica y musicos en la radio espaiola”
(Madrid), “La gran aventura de “La Atléantida” (Ri-
cordi, Milén), “La musica espaiiola, hoy” (Madrid),
“g| duque de Rivas y “Don Alvaro” (Parma, Italia),

Confiamos en su experiencia
como conferenciante para tratar
¢l tema de la misica actual, sus
interrogantes y ¢ o n tradicciones,
con la sintesis que requiere el li-
mitade espacio de una pédgina
periodistica, pues que de ofro
modo seria materia para escribir
un libro,

Nuestra pregunta, ¢a dénde
va la mdsica?, inicia esta revi-
sidn,

“Es una pregunta que se
hizo en toda época, pero que
en la nuestra se repite con sos-
pechosa insistencia. Sobre el
ignorado futuro del arte de los
sonidos se han celebrado con-
gresos y encuentros y, desde los

sea, en el caso actual, mas ra-

dical es asunto anecdético.”

Otros and an empenados en
una evolucién constante; el cam-
bio de estructuras estéticas y so-
ciales de la mosica ha de ser
radical y nunca definitive. Para
ellos el concierte como forma de
comunicacion ha muerto.

“Y no sélo el pasudo, pura
materia museal, sino cada pre-
sente ha de superarse y poco
menos que invalidarse al dia si-
guiente. Diganlo © no—algunos
lo dicen—postulan una musica
sin mafana y relegan al crea-
dor @ un arfesano cuya obra
vale sélo para un corto perio-
do.”

LA MUSICA

escritos de Honegger y Anser-
met hasta la fecha, todos tra-
tan de penetrar en el insonda-
ble secreto. Por fuerza, la res-
puesta ha de ser problematica.
Ds una parte cualquier tipo de
augurio, en cualquier materia,
carece de auténtico fundamente,
pues la realidad, pasa do el
tiempo, se encargu de desmen-
tirlo, confirmarlo o tornarle
completamente ridiculo.”

Recuerda Enrique Franco aque-
lla divertida publicacién america-
na, “Inventivas contra musicos”,
donde se leen juicios y prediccio-
nes que hoy nos asombran. A
Chopin se le dijo y por escrito, fir-
mado por personas de entidad,
que su misica seria sélo cuestién
de minorias, pero que jamds lle-
garia al gran publice.

“Nada menos que Hugo Wolf
aseguréd que Brahms no sabia
escribir cuartetos. Y asi muchos
etcéteras. A mi, parficularmen-
te, el guste por la investigo-
cién del futuro me lleva a la
consecuencia de que, en el fon-
do, lo que ignoramos es el pre-
sente. Dicho en menos palabras:
iSabemos dénde estamos? Es-
to, independientemente de que,

en arte, importe mucho, poco o

nada tal conocimiento.”

Enrique Franco habla con un
acento de inconfundible preocu-
pocién, Dice que para gquienes
tienen un ¢ o ncepto tradicional
—aungue evolucionado—del he-
cho musical, la mésica es algo a
extinguir. Se estd acabando.
Anode gue admiten los que asi
opinan que puede haber épocas
en las que el arte sonoro deje de
existir o casi.

“Para otros “no pasa nada”,
Es decir, nos encontramos en
una de tantas evoluciones como
ha experimentado la mosica en
su historia. No hay motive de
alarma, pues. Lo que hoy es
ensaye para una minoria serd
mafana motive mayoritario y
sanseacabd, Que la evolucion

iComo juzgar tan dispares cri-
terios?, preguntamos nosotros al
critico, al compositor y al pio-
nista.,

“Partamos de la reulidud.‘ Ca-
da tiempo nos da la simultanei-
dad de cosas muy diversas y
sélo el futuro se encarga de
arrojar luces de seleccién sobre
le que el pasado legé. Cual-
quier dia de cualgquier afio es-
trenan Chostakovitch y Cage,
Britten y Boulez, Halffter (Ernes-
to) y Luis de Pablo. La realidad
esta constituida por todos y no
por una parte de los creadores.
Initil serd que los “viejos” ex-
tiendan certificado de “no musi-
calidad” a los ensayos de los jé-
venes; inutil también que los
vanguardisias decreten lo que
es vdlide y lo que no es va-
lido.”

i Cémo se sabe ésto? (Quién es
capaz de anticipar el juicio de la
historia?

“La historia misma—refiere
Enrique Franco—nos puede dar
algunos hilos que nos permitan
suponer la marcha légica de los
procesos, Parece natural que el
“inmovilisme no perdure ni sea
respuesta “valida”. Mas ¢hasta
qué punto es inmovilisme lo
que hacen los grandes composi-
tores herederos, pere no imita-
dores de unas hases conceptua-
les sobre lo que la mésica sea?
Para sus contemp ordneos,
Brahms fue un neoclasico, un
retornista hacia Beethoven. Pa-
ra Schoenberg, Brahms fue un
“progresive” que no detuvo el
curso de la evolucién musical,
sino gue lo animé desde una su-
ma creadora sélida y original.
Hoy por hoy, la “validez” de
Brahms aparece mds evidente
que la de sus polemizadores en
el pentagrama, Bruckner inclui-
do. Y lo que importa mas: nues-
tro tiempo se ha encargado de
asimilar a Brahms, a Bruckner y
a otros de menor categoria,
bien que guarde para cada cual
un indice de apreciucién distin-
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de de ln organizacién musieal

de sonidos y la oplica a las ae-

clones.”

iDeniro de lo puraments mus
slcal, la renovacién de materiae
les y sistemas ha sido grande?

“Esta renovacién ha sido em-

pujada por los innovadores de
cualquier especie. Asl nos en«
contramos con pdginas maes-
tras, como al g unas de Ligeti
—en Madrid se escuchd hace un
par de tem p or adas “Lonta-
no”—, a las que se puede pre-
decir brillante future. De una
parte asumen el pensamiento
contempordneo; de otra, enla-
zan con el pasade.”

Parece que desde el punto de
vista social, las contradicciones
noe son menores a juicio de En-
rique Franco,
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to. Indice que, por supuesio, no

depende sélo del valor intrin-

seco de cuda obra, sino, en
gran parte, del guste peculiar
de cada época.”

Entonces, ¢nuestro tiempo, en
musica, comoe en ofros aspectos,
estéd cargado de contradicciones?

“Bien a la vista las tenemos.
El compositor de v a n g vardia
postula, casi sin excepcién, una
misién social para la moisica
que suele estar acorde con un
pensamiento politico de izquier-
da més o menos extremada; en
muchos casos, totalmente extre-
mista, Sin embargo, hace una
musica d e sconectada con el
gran publico y de la que ese
gran poblico ne quiere saber
nada, Prefiere seguir a Tschai-
kewsky—incluse tratdndose de
publico juvenil—o refugiarse en
la mosica ligera. lgualmente,
los representantes vanguardis-
tas quieren una funcién distinta
pura el compositor, pero a la
hora de la verdad se instalan

en las estructuras existentes y

hasta buscan en ellus un éxito,

una “gloria” que en nada se di-

ferencia con lu ambicionada por

los musicos del pasade. Detes-
tan lu sociedad de consumo, pe-

ro contribuyen a la existencia
de un mercado musical organi-
zado con arreglo o fodas las ca-
racteristicas de un consumismo
casi “obligade”, Pues si el pu-
blico se desentiende, como de-
ciamos, de esa mosica, la orga-
nizacién comercial la impone en

festivales y “radios”, por via di-

recta o presién ambiental.”

Al referirnos a que el mundo
en gue nos movemos estd domi-
nado por la ciencia, nuestra pre-
gunta va dirigida a la creacién
musical en el sentide de gque si
el espiritu cientifico se refleja en
ella,

“En ocasiones, para “ocultar”
pensamientos no d e m a s iade
nueves, fras titulos y explicacio-
nes seudocientifistas, En las mas
valederas, para servirse del
progreso técnico a fin de pro-
ducir nuevos sonidos. Es el case
de la electrénica, cuyas posibi-
lidades se creyeron, al princi-
pio, ilimitadas y se han demos-
trado, después, reales, pero re-
lativas.”

Otras corrientes practican lo
qgue podriamoes englobar—alge
burdamente, por cierto—en la
“negacion”,

“Se frata, ante todo, de ne-
gar la mosica existente desde
una “no mosica” que alcanza,
a veces, el puro silencio y, en
algin momento, la destruccién
de los “mitos” tradicionales “en-
carnados” bien en un picno de
cola, bien en un busto de Bee-
thoven, Protesta que puede te-
ner alguna eficacia coyuntural.”

Anade Enrique Franco que co-
rrientes que viven en la musica
desde hace mucho tiempo apare-
cen en ciertos sectores de la van-
guardia a través de nuevas for-
mas y procedimientos: la influen-
cia extraeuropea o la integrecién
de las arfes,

“Musica, palabra, colores,
pintura, e s ¢ u | tura, accién, se
trenzan en desigual proporcién.
El extremo de la actitud prescin-

#El concierto ha muertol, s®
grita, Pero las salas de con-
ciertos estan llenas de piblice
come nunca lo estuvieron. jla
juventud quiere un mundo di-
verso, renovado, que nada ten-
ga que ver con el anteriorl Pe-
ro la mayoria de la juventud es
protagonista de los éxitos mul-
titudinarios de Bach, Beethoven,
Tschaikowsky o Mahler”

La mosica, al costado de las
demds artes, intercambia proce-
dimientos de ellas procedentes.

“Recordemos el “collage”, el
“ingenuismo”, tan en boga, Y,
bien conectada con lo brechtia-
‘no o lonesco, el absurdo o la
distanciacion. Muchas de lus ex-
periencias tienen su origen un
tanto lejano, pues se mire co- |
mo se mire, la misica actual es-
ta cargada, por ejemplo, de su-
rrealismo o dadaisme. La impre-
sion es, pues, de lo mas varia-
da y rica. Lo que no hay mane-
ra de esclarecer, entre tan
abundoso bosque, es lo que “de
verdad” nos represente y, me-
nos adn, aquello que quedard
como definitorio de nuestro
tiempo. Acaso porque la defi-
nicién de nuestro tiempo habrd
que buscarla en esa feria de
variedades capoaces de coexis-
tir y de asumir significaciones
precisas.”

En cualquier caso, para Enrl-
que Franco, “la revolucién musi-
cal” se torna asunto dificil, pues
ha de hacerse deniro de unas es-
tructuras sociales que no se com-
padecen con ella, pero que tie-
nen una fuerza capaz de “tragar”
todo lo “tragable” y hasta lo que
debiera resultarle de todo puntoe
inaceptable.

“Para m ay or paradoja, en
los paises de régimen ex-
tremista—la U. R. 5. 5. es md-
ximo ejemplo—se p rac tica el
conservadurismo musical, dicta-
do desde las esferas del poder.
Con lo que Shostakovitch pueds
ser, al mismo tiempo, favorite
de los auditores soviéticos y de
los capitalistas de Londres @
Nueva York.”
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