UEDE hablarse de arte actual sin tener en cuenta el
compromiso ¢que todo creador tiene contraido con la
problematica del tiempo en que vive? Del mismo modo,

o e

chasta donde es licito seguir rigurosamente la tradiciéon
académica del dibujo, la técnica de nuestros paisajistas
o la ortodoxia social del retrato? Esto seria tanto como
un diletantismo, que en las proximidades del siglo XXl
equivale a escapismo o frivolidad.

Oswaldo Guayasamin—gque ahora presenta una mag-
na exposicion de su obra en el Museo de Arte Contempo-
raneo de Madrid—esta considerado como el mas grande
pintor de América. Nacide en Quito (Ecuadoer), su vida ha
sido dificil en grado superlativo. Templado su espiritu en
la miseria, el dolor y la injusticia social, Guayasamin ha
despertado el arte légicamente angustiado, solidario con

el medio.

Su serie de obras tituladas “La
edad de la ira”—retablo monu-
mental del que se expone en Ma-
drid medio centenar de mues-
tras—presenta titulos revelado-
res: “Llanto”, “Miedo”, “Los
condenados de la Tierra”, “An-
gustita”, “Nifio negro”, “Judio”,
“Grito”, “Terror”, “Silencio”,
“Mendigo”, “Protesta”..,

DE LAS NUEVAS
FORMAS

Esta consecuencia temética de
Guayasamin, llevada honesta-
mente por los cauces que marca
la angustia de nuestro tiempo,
le ha mantenido, no  obstante,
en una figuracién con incursio-
nes moderadas en la técnica
abstracta.

—Una de las particularida-
des m#as importantes en la
creacion artistica picassiana
est4d, a mi modo de entender,
en no haber roto nunca el hi-
lo finisimo que delimita la fi-
guraciéon del abstracto puro.
En mi trayectoria plistica he
pasado una larga etapa en que
me dediqué a la pintura no ob-
jetiva, pero sélo eomo investi-
gacién. Nunca he expuesto es-
tos cuadros, gque estin guar-
dados en mi esfudio y que
considero como una experien-
cia estimable.

En su obra actual se advier-
te—si se analiza de un modo
fragmentario—que el “todo fi-
gurativo” estéd integrado por
abstracciones.

—Después del cansancio de
la pintura no objetiva, se ad-
vierte en todo el mundo un re-
greso moderado a la figura-
¢ién, c~nservando esta raiz
nueva de la experiencia abs-
tracta. Se intenta llegar a una
humanizacion del objeto por
medio de un cimulo de abs-
tracciones. Hasta aqui no he-
mos hablade méas que de la
forma, y hay que decir gque es-
to seria insuficiente si, como
en mi caso, no afiadiéramos un
mensaje. Los grandes movi-
mientos de la pintura no se
han preducido caprichosamen-
te; no se trataba de cambiar
por cambiar, sino que en esa
mutacion se ha pretendido un
fin determinado,

Guayasamin es un gran cono-
cedor de la pintura de El Gre-
¢o0, que ha estudiado desde mu-
¢hos aspectos. Ahora mismo, pa-
ra poner un ejemplo, recurre a
uno de sus lienzos méas conoci-
dos, “El entierro d-1 conde de
Orgaz”.

—JLos toledanos del si-
glo XVII aguardaban que

Theotocopuli terminara esta
gran obra para ir a contem-
plarla, para estar junfos con
aquellos caballeros que figu-
ran en el ‘ienzo, formando
una unidad entre el hombre
que contempla y el que ha rea-
lizado la obra; del mismo mo-
do, las obras de tema religio-
so han sido pintadas para re-
zar y llorar ante ellas, por-
que tenian un fin concreto en
el cual .a participacion del
pueblo era esencial. Esto des-
apareciéo con el auge de la pin-
tura no objetiva. Se produce
el alejamiento de la masa hu-
mana, que se fue por un la-
do, dejando al creador de la
obra de arte soloco nsu ....
cubraciones,

DESTINO DE LA
OBRA DE ARTE

Mientras la arquitectura mo-
derna tiende a reducir el espa-
cio habitable, la pintura se des-
arrolla en gran formato, lo que
—pensamos nosotros—puede
motivar todavia mayor aisla-
miento entre la obra artistica y
el espectador.

—Creo que ocurriri todo lo
contrario. La pintura cinética,
tode el muralismo mejicano y
el que se realiza actualmente
en los grandes edificios de Bra-
sil pretenden sacar la obra de
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arte del habitdculo en que tra-
dicionalmente se encerraba;
que no sea privativa de indi-
viduatidades caprichosas; que
no pueda darse el caso de ad-
quirir una obra de arte sélo
para que entone un salén. La
intencién moderna =s terminar
con esa limitacion para que 2l
arte esté a la vista de todos,
en espacios abiertos, donde
cualquiera pueda acercarse
porque ya no es patrimonio de
una familia o de una persona.
Muchos son los nuevos mate-
riales ensayados en arquitectu-
ra, sobre la tela del pintor y en
los grandes espacios de que el
muralista dispone. Guayasamin
ha experimentado los acrilicos,
las pinturas hechas de peroxili-
na, y para lag obras de mayor
envergadura sus predilecciones
estan en las materias tradicio-
nales: mosaicos de cristal de
Venecia, de piedra, los metales...
—También se consiguen
grandes cosas con el cemento
aplicado a la pintura, a la es-
cultura y a la arquitectura.
Esto hubiera parecido increi-
ble hace algunos afios, pero lo
cierto es que se conocen téc-
nicas que hacen posible conse-

guir relieves y calidades muy
interesantes, i

LA CINETICA

Las artes plisticas incorpo-
ran la cinética, con posibilida-
des inmensas, dentro del campo
experimental.

—La cinéfica se ha expresa- .

do m#as ampliamente por el
grupo francés, de donde ha
partido. No es pintura, ni es-
cultura, ni arquitectura, Tie-
ne ce las tres cosas y de al-
gunas mAs, Su movimiento,
por medio de electricidad, de
medios mecdnicos o de ofra
naturaleza diversa, abre unas
posibilidades inmensas a las
artes plisticas, q- e no a la
pintura propiamente, ni a Ia
escultura de modo concreto.
Espero que en los proximos
afios llegue a aplicarse el ar-
te cinético a grandes murales
movibles, realizados a base de
luces eléctricas que se cam-
bian mecdnicamente para pro-
ducir efectos maravillosos,

Al referirnosg al destino del
arte en el siglo XXI, Guayasa-
min afirma que estari ligado a
lag nuevas conformaciones de la

humanidad en el aspecto politi-
€0, social y econémico,

—Esto se ve venir irremisi-
blemente. Los cambios sustan-
ciales en la estructura con-
temporinea son inevitables, y
el arte—la pintura, la escul-
tura, la arquitectura—sers
parte infegrante de esas nue-
vas formas de vida. Alguna
vez llegara a conseguirse un
Gobierno universal, tnico pa-
ra todos los pueblos de la Tie-
rra. Empezarin por unirse los
continentes, por borrar fron-
teras, Ya estamos experimen-
tando el Pacto Andino en
Ameérica latina, la unidad so-
cio-econdmica de FEuropa; ya
se estin infegrando los paises.
Un poco mis tarde seri rela-
tivamente posible el llegar a la
concepeion total de que el hom-
bre es uno sobre la Tierra, pa-
ra distribuir equitativamente
los frutos gue la tierra produ-
ce y que nadie se quede sin
comer, ni nadie disponga de
mdis de lo que necesite, De es-
ta manera se lograri la uni-
dad espiritual maravillosa del
hombre.

Para Guayasamin, en ese
mundo ideal, la pintura ocupa-
rd el lugar que en el comienzo
del cristianismo ocupé la gran
catedral.

—Explicara al mundo la ne-
cesidad de la unidad y de Ia
paz entre los hombres; la pin-
tura explicard también la des-
aparicion de las armas nuclea-
res, de toda esa monstruosi-
dad que el ser humano ha crea-
do en este tiempo. Porque tie-
nen que desaparecer las ame-
tralladoras, las pistolas, los ca-
fiones y las bombas atémicas
para el bienestar del hombre
sobre la Tierra.

Guayasamin pone como indis-
pensable la honestidad entre las
cualidades del artista. Su vida
es una hoja de acero templada
a fuego. Le preguntamos que sl
pinta para el coleccionista, pa-
ra los museos, para la aprecia-
cion critica.

—Pinto para el pueblo. Los
cuadros realizados en esftos
catorce afios, expuestos en Ma-
drid en una pequefia parte, no
son para venderlos. Nadie com-
praria estos paneles de gran
tamaiio para instalarlos en una
casa, Es una pintura dura,
tan tremenda que en el medio
domeéstico estaria fuera de lu-
gar, Las obras que hago van
destinadas a la gran masa po-
pular. Cuando regrese a ml
pais, después de estas veinte
exposiciones que se celebrarin
en varios paises, voy a inten-
tar levantar una carpa inmen-
sa en un parque de Quifo pa-
ra que millares de gentes pue-
dan desfilar ante mi obra. No
seri un museo, porque hay que
evitar el que el espectador ten-
ga que subir gradas, traspa-
sar puertas. Kl hombre del
pueblo lano muestra resisten-
cia a entrar en museos, a pe-
dir permisos... Entonces, gquie-
ro que sea algo completamen-
te popular.

Guayasamin dispone en Quito
de un amplio estudio. Alli pinta,
de s0l a sol, infatigable, En otros
talleres préximos, artistas, arte-
sanos y orfebres que €l ha for-
mado realizan joyas, grabados,
artesania popular que el maes-
tro disefia,

EDICA. Mafeo Lnurria, 15. Madrid-16



