LA idea general sobrea
los poetas necesita
de una revisién. Hasta
ahora se les ha concep-

tvado como individuos
puramente idealistas,

sin contacto alguno con
la realidad. Los hom-
bres de empresa, los
ejecutives, emplean el
término de modo peyo-
rativo. “Es un poeta”,
dicen, para significar
¢gue una persona defer-
minada es, en el aspec-
to practico, un verdade-
ro desastre. Esta actitud
se comprende en una
sociedad donde las edi-
ciones de libros de poe-
sia constan de cien o, o
lo sumo, de doscientos
ejemplares. Lo cierto es
gue la produccién con-
fempordnea se viene

desarrollando dentro de plurales compromisos, sin
romper el conducto por el que se nutre la poesia de la
problematica de cada momento. '

Un joven de veinticinco anos,
licenciado en Filosofia y Letras,
poeta, critico de libros y periodis-
ta, va a conducir nuestros pasos
en esta revision de medio siglo
de poesia espanola. Se trata de
Ramén Pedrés, redactor de “ABC”
y auvtor de tres libros de poesia:
“Dos hachas contra la muerte”,
“Bl rio herido”—que aparecera
en la coleccién Adonais—y “Aper-
nura”, adn inédito.

Tomuameos como punio de parti-
da para este informe el afio 1920,
que es cuando comienza a de-
caer el modernismo en Espana
‘al tiempo que se forma la que
después se denominard “genera-
clén del 27”. La integran Ddma-
30 Alonse, Guillén, Salinas, Alto-
laguirre, Lorca, Prades. Alberti y
Gerardo Diego reciben el premio
nacional de Literatura en 1924, y
por ese tiempo los poetas del gru-
po publican sus primeros libros.

“Hablar de estos cincuenta
afos, en pocas palabras, resulta
tarea- dificil, porque se han pro-
ducide y entremezclade muchas
generaciones y tendencias. El 27
estd muy estudiade. Ha side «a
partir de esa generacién cuando
se ha comenzade a hablar de un
segundo Siglo de Ore de la poe-
sia espanola. Hacen una poesia
arrancando de Rubén y del in-
flujo de Juan Ramén Jiménez.”

La poesia de la generacién del
27 es esteticista, cuida mucho el
lenguaje y, del misme modo, lu
sensacion y la impresiéon de sus
vivencids y conocimientos.

“Hacia el aiio treinta, después
que se ha producide toda esa
eclosion en el centenario de Gén-
gora, es cuando, paralelamente
al proceso que sigue la poesia en
Europa—sobre todo en Inglaterra,
con Eliot y su generacién—, se
produce una especie de rehuma-
nizacién de la poesia. Afos an-
tes, impresionado por ese esteti-
cismo e irracionalismo del 27, es
cuande Ortega procluma que el
arte se ha deshumanizado porque
cuida, sobre todo, un aspecto téc-
nico del mismo: mds que dar una
vivencia, da un coloride, una im-
presién musical, un perjuicio de
la valoracién semdntica.”
~ Entonces &s cuando empieza su
obra, la que se Hlamard “genera-
cion de 1936", Rosales viene a
Madrid en 1932 y conoce & Juan
y leopolde Panere, a Vivance;
después, a Ridruejo, utoda la ge-
neracién que enfra en escena por
es05 afios y que hace una poesia

de un verso caudaloso y, sohre
todo, un poema mucho mas large
del que habian hecho los poetas
del 27,

“Recogen el influjo de Antonio
Machado—cque los del 27 lo ha-
hian pasado un poco por alto—
y la tendencia que Eliot estd im-
poniendo en esos momentos en
Inglaterra y en el Continente y
que supera ese esteticismo, esa
deshumanizacién que ha impera-
do en la década de los veinte en
toda Europa, sobre todo acrecen-
tada por los movimientos de van-
guardia como han side el dadais-
mo, el surrealismo y todos los
“ismos” posteriores. En Espana
fueron el ultraismo y el creacio-
nismo.”

Ramén Pedrés, al referirse a la
ruptura que se produce en 1936,
recuerda las palabras de Guiller-
mo Diaz Plaja, quien afirmé que
en el 36 se era demasiado joven
para intentar canalizar toda esa
fuerza explosiva, vital, que con-
tenia la poesia, y en 1939 se era
ya demasiado viejo; habian suce-
dido muchas cosas en fres aiios.

“En el cuarenta, la mayoria de
esa generacion se ha disvelto fi-
sicamente: unos estdn fuera de
Espaiia, otros siguen fieles a su
actitud y otros la modifican, Ese
grupo - generacional sufre el pri-
mer ocultamiento de su trayecto-
ria, por lo que no se ha visto o
veces con claridad la funcién que
han tenido en la evolucién de
esos cincuenta anos. En el 44, Da-
maso Alonso publica “Hijos de la
ira” con una expresién desgarra-
da. Se hace famoso su verso “Ma-
drid es una ciudad de mds de un
millén de caddveres, segin las G-
timas estadisticas”, y se prepara
la que después se llamara poesia
social.”

Otros la entenderén como poe-
sia politica que recoge la influen-
cia de um César Vallejo, de un
Antonio Machade y que se con-
vierte en una poesia més o me-
nos comprometida no con un cui-
dado técnico de la expresién, sino
con los valores inalienables del
ser humano.

“Esa poesia marca toda la ex-
presién poética de la Espaiia de
los Gltimos veinte afos. Hacia el
55 se produce un giro formal:
Claudio Rodriguez ya ha publica-
do su primer libro, en el que re-
coge parte de la tradicién de la
poesia inglesa a través de algu-
nos poetas del 36: una poesia

con una preocupacién formal y en
la que ya comienza & notarse la
primera influencia de esta gene-
racion que hasta ahora se habia
ocultado en la poesia espaiola,
Del grupo de 1955 son Carlos Sa-
hagin, Eladio Cabafero, Valente,
el propio Claudio Rodriguez, Fé-
lix Grande, Brines, Gil de Bied-
ma, Caballere Bonald, Barral y
bastantes més.”

Del 55 al 65, esa generacién
acentia ya mds una preocupc-
cion técnica y lingiistica, o sea,
que sigue siendo eminentemente
sacial, como se habia hecho has-
ta -la generacién anterior; pero
a partir de entonces se produce
esa revolucién formal de la poe-
sio de posguerren unas nuevas
preocupaciones se tienden sobre
un compromiso estético.

Ramén Pedrés

“Pedro Gimferrer publica en
1968 “Arde el mar”, que después
sera premio nacional de Litera-
tura, en el que recoge toda una
tradicién poética de la mitad del
siglo XX en Espaiia, pero que se
ha olvidado totalmente del cui-
dado politico de la poesia. Es
importante esto, porque esa ge-
neracién, que después se ha lla-
mado “generacién del 70" o “ve-
necianismo”, o escuela neomoder-
nista, no ha vivide la guerra; he-
mos nacido en torno al 45 y no
se quiere oir hablar de la gue-
rra, como se habia hecho hasta
entonces. Se estudia mucho mas
la poesia extranjera y se busca
una ampliacién del mundo posti-
co recurriendo a la caracteriza-
cién de una infancia inédita, El
exponente exterior de ése grupo
seria, por ejemplo, la poesia de
Robert Lowell en Estados Unidos,
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quien manteniendo una actitud
eminentemente ética ante el poe-
ma, cuida su lengudje y le da
una dimensién trascendente que
rebasa el reducide marco de Es-
tados Unidos, por ejemplo, en su
caso, para ampliar a fravés de
una diccién connotativa una pre-
ocupacién ética del hombre que
vive en pleno siglo XX, pero que
estG—digédmoslo asi—de vuelta
de todas las conflagraciones.”

Es decir, que se adopta una ac-
titud previa al poema, que es una
actitud ética, pero en el momen-
te de escribir se olvida de la &ti-
ca encadenadora para recurrir o
cuidar, sobre todo, una expresién
que sea eminentemente estética.
En definitiva, el poema sigue
siendo el estallido o la explosién
de unos valores estéticos que se
apoyan en una actitud previa, &ti-
ca, ante el hombre y la circuns-
tancia social que lo rodea.

Al plantear la cuestién de que
adénde va la poesai actual, esta-
mos de acuerdo en que hay algu-
nas fendencias muy marcadas,
Por ejemplo, deniro de la poesia
experimental se han hecho mu-
chas subdivisiones. En general, en
este campo existe la tendencia
del espacialismo, concretismo, vl
sualismo, etc,; es decir, confeccio-
ncir un “poster” con un fondo vi-
sual y sobre él intercalar o pegar
unaus palabras que de alguna ma-
nera busquen una interelacién en-
tre la expresién y la imagen.

“Ahora bien — advierte Pe-
drés—, ese se ha establecido en
exceso. Ha habido en Burgos, el
afio pasado, una exposicién infer-
nacional de la nueva poesia ex-
perimental; ahora, hace poco, se
celebraron en Pamplona unos en-
cuenfros de arte experimental.
Pero es significative que se haya
llamade o esos encuentros de
poesia precisamente “exposicién”
de poesia experimental, porque
tienen mas de pintura que de ex-
presion deserrollada.”

Sin embargo, cree Ramén Pe-
drés que la auténtica revolucién
formal de la poesia joven estd
dentro de la que los cultivadores
de la poesia experimental llaman
poesia tradicional, es decir, poe-
sia lineal, que sigue el esquema
habitual de versos mds o menos
uniformados ¢ o n s tituyendo un
poema, pero que cpropia todos
los logros que desde Dadd, en
1917 a través del surrealismo,
del ultraismo o creccionismo y
todas lus tendencias posteriores,
han enriquecido la expresién poé-
fica.

Sospechamos nosotros que al
igual que se ha dejado de prac-
ticar el dibujo figurative por con-
siderarle superado, los jévenes
poetas eluden el soneto,

“Soy consciente de la dificul-
tad que entrafa responder o es-
ta cuestién. Porque son muchos
los que afirman que el soneto no
deja de ser un campo de experi-
mentacion, es decir, “una prueha
de que el poeta realmente es
bueno, la constituye cuando es
capaz de escribir un buen sone-
to”: Eso se ha dicho muche, pero
sOn muy pocos—ninguno que yo
tenga presente ahora—Ilos poetas
novisimos que han escrito o escri-
ben sonetos. Esta es una realidad
incontrovertible. No hay mds que
leer los cuarenta o cincuenta li-
bros de autores j6venes que han
sido publicados en los Gltimos

tres, cuatre o cinco aiios: no hay
ni un_solo sonets en ellos.”

Cultiva el soneto, sobre todo,
la generacién del 36 antes y des-
pués de la guerra—que ahf hay
un desdoblamiento—, es decir,
los que comienzan a partir del
40, pero que de alguna manera
entroncan su edad y afinidad con
el 36 a través del centenario de
Garcilaso, que se habia celebra-
do aquel aiio.

"“Esa preocupacién formal por
el soneto la han heredado algu-
nos miembros de la generacién
del 55. Pero yo creo realments
que el soneto, dentro de esa ams«
pliacién formal del campo de la
poesia, estd sufriende un dure
golpe. Quiero decir con eso que
el mundo en que vivimos es mus«
cho méds emplio para ser expre-
sado que lo que permite desarro-
llar los catorce versos de un so«
neto. Mas o menos se estdn escri-
biendo poemarios, es decir, libros
de poemas muy unitarios, y mds
que libros de poemas, trayecto-
rias biogréficas muy unitarias que
prescinden de ese preciosismo
con que se ha cultivade hasta

ahorael soneto.”

Para Ramén Pedrés, en gene-
ral, esa evolucién que ha experl-
mentade la poesia a partir del
39 es paralela u la que ha expa«
rimentado la narrativa en Espas
fia, asl como las demds artes, in«
cluso el teatro.

“Hay una actitud un poco de
“enfant terrible” en los [évenes
aufores, en los jévenes escritores
espafioles en cuanto que sonm
conscientes de que la actitud
ca inicial, previa, debe ser mane
tenida por encima de todo. Pero
a partir de ahi, se ponen a escri-
bir—o nos ponemos a escribir—
como si nos desentendiéramos de
todo compromiso ético.”

A los jévenes escritores sélo les
interesa el compromiso estético.
Los valores éticos es indudable
que existen, que no son inaliena-
bles.

“Hace poco se ha producido en
este sentido una polémica dentro
de la narrativa: un sefor que
realmente se ha comprometide
social, politica, éticamente, con
unos valores que definen al ser
humano, ha mantenide una pos-
tura totalmente irracional, total«
mente estética, para contraponer
esos valores, ética y estética. Ese
to supone, creo, un enriguecis
miento de la capacidad de ana-
lisis dialéctico del hombre al en-
frentarse con la realidad.”

En definitiva, las cosas no sen
éticas o estéticas, o seda, un coms=
plejo mundo es el que vivimos,
en el que es factible la interpre-
tacion estética o través de unos
valores que se ven en una obra
mas o menos prolongada de cine
cuenta o sesenta afios, que es lo
que ha hecho en Cataluiia Salva-
dor Esprid.

“Salvador Esprié seria el para-
lelo mejor de Robert Lowell: una
actitud eminentemente ética, pero
que ha cvidado hasta el maximo
su expresién, su sensibilidad res
gional, que, en definitiva, es la
sensibilidad de un pais y de un
continente.”

Resultard interesante la biogras«
fia que Ramoén Pedrés prepara de
Luis Rosales, en la que desarro-
llaré mds ampliamente algunos
conceptos de este periodo de la
poesia espanola,
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