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- 3 : MPEZABA a llover. Las barbas apos-

tolicas del pintor aparecian cubiertas |
por diminutas gotas de agua que

5

= : brillaban a la Iuz de la tarde. Camindba.

e £ - mos por un desmonte, cefildo de edificios |}
N 3 que configuran el nuevo Madrid. Era como i
un suburbio tipico de Hispanoamérica, don- | i
de al ple de rascacielos de aluminio y cris- l
tal perdura el chabolismo. Los golfos del |}
lugar jugaban con naipes sobados bajo |§
un cobertizo; las comadres, de grandes |
vientres, hablaban de espaldas a los chicos |
que jugaban con dos perros callejeros en |
medio de un charco. En las ventanas de
las chabolas—en alglin lugar estd siempre
la dulzura ibérica—se cultivaban los ge-
ranios en despintadas latas de acelte o de
aceitunas.

Daba la sensacién de que la inclemencia

de la lluvia, en aquel lugar, era mayor que
en Puerta de Hierro o en la calle de Se-

rrano. Sonaba el agua al caer por los
canalones rotos, al arrollar por las te}as’

_ rotas, al penetrar por las ventanas donde




si esta vd. dispuesto a ser plenamente feliz,
visite el mundo maravilloso de ’
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a di ici as Moderna Urbanizacion
Desd arcela o chalet, Vd. podra disfrutar actualmente de todos los servicios de la mas M¢ i
comoe: :ulll:;sclna olimpica « 5.000 m*® de jardines ¢ Cafeteria-Restaurante ¢ Pistas de.ttlan'lessm
¢ Parque infantil Y de inmediata realizacion: ¢ Picadero ¢ Supermercado ¢ Tiro al plato« Ig

e Zona polideportiva, etc. ... g
P ﬁf{”}\ O SALAPARAR O:m:umoues
A 20 minutos de Madrid dominando la bella panoramica t_iel =7y T J\
Valle del Guadarrama, en la carretera de Brunete al Escorial, :}
) e

a 3 Kms. de Valdemorillo, se encuentra la privilegiada situa- £1. MIRADOR

cion del MIRADOR DEL ROMERO
Solicite informes:

Nuiez de Balboa, 59 Madrid-1
Tefs. 276 9121 - 27549 34

Y en la propia Urbanizacion. =
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DEL PARDILLO
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DE LA CARADA

A AR S

colgaba una cortina sucia. Los nifios y los
perros mojados saludaron al pintor con
una alegria que era como una rafaga de
“sol en medio de la tarde de lluvia.

Fajardo sacé del bolso una llave antigua
y empujé la puerta de una chabola. En-
tramos por la coci-
na, con los vasares
polvorientos ¥y un
calendario de 1954,
desde el que sonreia
un baiista con fon-

; do de balandros.
En los cuartos, con camas de. hierro
¥ los colchones arrollados, se entronizaba
el Sagrado Corazén de marmolina; la
méquina de coser, polvorienta como el
arpa de Bécquer; armarios como atatdes,
con lunas ovaladas; desportilladas mesi-
llas de noche con incrustaciones de metal.

—Comoe mi economia no me permite
comprar una nave, he alquilado esta "cha-
bola para trabajar, sin temor de income-
dar a los vecinos cuando trabajo con sie-
rras y martillos.

José Luis Fajardo trabaja en la habi-
tacién mas grande, donde esti su amplia
herramienta y su obra en preparacion.

—Esos «posters» de idolos de la cancidn
moderna, que estan clavados en la pared,
no es cosa mia. Con anterioridad a mi lle-
gada aqui ocupé esta chabola un conjunto
musical que se han ide con la misica a
oira parte después de sus primeras gra-
baciones.

José Luis Fajardo nacié en 1941 en La
Laguna. En sus comienzos pintaba al éleo.
Era un expresionista con una teméatica de
sltuaciones destruidas, pero con un dra-
matismo que siempre terminaba en es-
peranza,

—(Por qué ese expresionismo de figu-
ras destruidas?

—Porque estamos sumergidos en la des-
truccion. Yo debo ser un testigo de Ia
realidad.

Durante algin tiempo, Fajardo vivié un
amblente universitario, alternado con di-
ferentes trabajos, un poco aislado por las
circunstancias geograficas; con viajes, con
salidas, con un poco de locura juvenil: n%uy
Inconsciente en todos los sentidos y donde
la tUnica preocupacién permanente era la
pintura, que habia iniciado de nifio. Por-

FAJARDO

i e:

que Fajardo ha sido un pintor que se hizo
a si mismo.

—Todo pintor se hace a si mismo. Ade-
mas, la formaciéon clisica o de escuela—Ia
que podia haber tenido, por ejemplo, en la
Escuela de Bellas Artes—Ila tuve, en lo ele-
mental, con mi abuelo, que era pintor, Fue
un hombre de una ejemplar tolerancia, lo
cual me permitié salvarme de los dogma-
tismos.

Pero, no obstante, Fajardo no continué
por el camino de la pintura. Un hallazgo
casual iba a cambiar la orientacién de su
trayectoria pléastica.

—Tenia que enmarcar unos dibujos y
buscaba un material que subrayara el her-
metismo y la frialdad que yo queria ex-
presar en aquel momento. Entonces des-
cubri el aluminio como material perfecto

¥ de ahi surgi6 todo un planteamiento .

distinto. Aunque fue un hallazgo, en el
fondo, correspondia a una necesidad plan-
teada en el subsconciente desde hacia
tiempo y que, por otra parte, se insertaba
claramente en el proceso dinimico de la
obra.

Preguntamos a José Luls Fajardo qué
pretende conseguir sobre planchas de alu-
minio.

—Se trata de un mundoe aparentemente
frio, donde el color no interviene como
valor estatico, sino como reflejo del color
del ambiente, De este modo, la teérica
frialdad se convierte en algo vive y cam-
biante. Sobre todo intento liberarme de
las servidumbres del material para poder
eXpresarme con precision, sin ningin con-
dicionamiento de orden técnico.

—(¢Puede decirse, en cierto modo, que
los temas son figurativos?

—Mis temas proceden de la realidad. No
sé si esto quiere decir ser figurativo.

—¢Pretenden temer un sentido politico?

—Evidentemente, todo es politico. Todo
en la vida, hasta respirar, posee implica-
ciones politicas.

La génesls de una obra de José Luis Fa-
jardo comienza, en principio, por un es-
tado de 4nimo y por una serie de claves
conceptuales y de valores de estructura
intelectual.

—Realizo bocetos en los que no me plan-
teo el problema de si continfio o no en
una linea de estilo determinada. Ahora

.

misme me encuentro en un momento de
absoluta independencia con respecto a la
unidad formal. Cualquier idea que me
plantee la realizo. Después Ia oculto, Ia
transforme, Ia desarrollo o Ia rechazo. Al
final, la obra siempre ofreceri una cohe-
rencia interna.

—éEste sistema de produccidn puede
conceptuarse andrquico?

—No es anirquico en el sentido literal
de la palabra anarquia, pero si libre y no
sujeto a los tradicionales procesos evolu-
tives, en donde cada nuevo planteamiento
constituye una reiteracion sublimada de
la etapa anterior.

Esto nos da pie para preguntarle al ar-
tista que si seria capaz de realizar una
obra por encargo.

—Lo inico gue acepto del encargo son
Ias medidas. No me explico como existen
bersonas que, apoyadas en su poder eco-
némico, se atreven a condicionar las ideas
de los demas.

La realizacién material de una obra de
José Luis Fajardo comienza con la reali-
zacién de muchos bocetos sobre el mismo
tema, que va desarrollando, hasta que
considera que lo ha llevado al tltimo ex-
tremo, en el que elimina todo lo accesorio
hasta concretar muy bien lo que quiere
decir. Una vez ejecutado el boceto, lo tras-
lada al aluminio y, a veces, lieva a cabo
variaciones directamente sobre la plancha.

—¢Y el relieve?

—Lo obtengo con martillos' sobre arena.
En este momento en cuando la obra co-
mienza a adquirir su verdadera dimen-
sién; se va convirtiendo en algo tactil, or-
ganico; las formas obtienen Ila libertad
0 quedan aprisionadas; estallan o se com-
primen; se rebelan o se someten a las fuer-
zas y las iensiones que irrumpen en el
cuadro; surge la agresién, es decir, la rea-
lidad.

Al fondo de cada una de sus obras con-
cede Fajardo mas valor cada dia, porque
representa el espacio vital donde suceden
las cosas.

—DMato con lija todo tipo de reflejos para
que, en el contraste, las masas proyecten
toda su fuerza.

Entre sus obras mas importantes recor-
damos un mural, realizado en Vitoria, de
seis metros por tres.

—Tenia deseos de encontrarme con una
pared tan grande para afrontar el con-
cepto de la agresion en grandes espacios:

Le preguntamos por sus galardones. Fa-
jardo se encoge de hombros.

—No creo que el arte deba ser competi-
tivo. Las medallas terminan por condu-
cirle a uno a mundos extrapictéricos. .

Su obra es, ademés de muy bella plés-
ticamente, un ejercicin intelectual de una
sutileza que blen mereceria un estudio
aparte, pero que sospechamos gue en al-
giin momento llegar4 a encontrarse en
un callején sin salida.

—Todos los callejones sin salida son
antihistéricos y yo trato de hallarme in-
merso en la realidad que no es otra cosa
que la misma historia.

—=5i la agresion es una temdtica de pro-
testa, (no resultaria mds eficaz, para cam-
biar el ambiente, el trabajuor en una te-
mdtica amable?

—Temo que no pueda ser un redentor
© un guerrillero en activo. Por lo tanto,
en mi obra expongo simplemente los acon-
tecimientos que me ocurren—y que, gene-
ralmente, les ocurre a todos—porque el
hombre de nuestro tiempo vive fundamen-
talmente agredido. Asi, el trabajar es una
tematica amable, seria eludir mi compro-
miso con Ia realidad como pintor y como
hombre,
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EXCELENTE PRODUCTO
CONTRA EL «MILDIO»

L desarrollo del «Mildio» depende.

sobre todo., de las condieiones cli-

maticas. Mucha humedad y tem-
peratura algo elevada, como ocurre en
esta primavera. favorece el desarrollo de
este hongo que debe ser tratado con ca-
racter preventivo, sin esperar a su apa-
ricion.

«Sanagricela» es un criptogamicida. en
el que se asocian el cobre (procedente del
oxicloruro de cobre) y el Etileno-bis-Ditio-
carbamato de cinc. Se presenta en forma
de polvo finisimo, suspensible en agua.

«Sanagricola» ‘contiene un 37.5 por 100
de CU. (cobre metal) ¥ un 15 por 100 de
Etileno-bis-Ditiocarbamato de cinc, y esta

i dotado de un gran po-
der adherente. lo aue
le permite resistir li-
geras lluvias, rocios
fuertes y la accién del
viento, por lo que su
aplicacidn resulta,
ademas. econémica-
mente ventajosa.

No es téxico para
las personas ni perju-
dica a las plantas, a
las dosis recomenda-
das. Se usa en susti-

«Mildio» de la tucion de las sales de

vid. cobre contra las en-

fermedades que. gene-

ralmente. combaten los fungicidas exclu-

sivamente cupricos. caracterizandose por

su acusada eficacia contra los hongos del
tipo «Mildio».

APLICACIONES Y DOSIS

Se aplica a la dosis de 0.4 a 0.6 por 100
de concentracion. segin el cultivo v la
\ época, en los si-
guientes trata -

mientos:
_«Mildio» de la
vid.—4 00 gramos
de producto en
100 litros de agua
para tratamientos
normales. ¥ de 500
a 600 gramos en
caso de invasiones
fuertes del hon-
go. que suelen
ocurrir en las pri-
maveras vy en los
veranos humedos
y calidos en las
zonas del norte de
Espafia, especial-

Hojas de patata ata-

cadas de «Mildio>».
2 mente en Galicia.
«Mildio» del tomate».—400 gramos de
producto en 100 litros de agua, en los tra-

‘SANAGRICOLA"

tamientos normales. Cuando se repitan los
tratamientos durante el verano se debe
mezclar con «Azufre Mojable Medem». al
0.20 por 100 de
¢ once ntracion,
aumentando
«Sanagricolar a
500 gramos.

«Mildio» de
la patata. — 400
gramos de pro-
ducto por cada
100 litros de
agua.

«Mildio» del
lapulo.—400 gra-
mos de producto
por cada 100 li-
tros de agua.

«Repilo» del
clivo.—De 400 a
500 gramos por
cada 100 litros
de agua.

Hojas del olivo con las
manchas caracteristi-
cas del «Repilo».

MODO DE EMPLEO

«Sanagricola» se caracteriza por su bue-
na suspensién y reparticion homogénea de
sus particulas, lo gue asegura un trata-
miento perfecto. No obstruye las boguillas

é de las sulfatadoras
S s y éstas funcionan
G y’ sin interrupcion.

Para preparar el
caldo, debe mez-
clarse el producto
con una peguefa
cantidad de agua ¥y
luego, una vez pre-
parada la papilla.
se anade a ésta la
cantidad de agua
reqguerida.

Si ademas de
«Mildio» los culti-
vos estan atacados
por el «Oidio». se
debe mezclar al
«Sanagricola» el
«Azufre Moijable
Medem», con lo que
con un solo trata-
miento se combaten dos enfermedades a
la vez, con la consiguiente economia de
jornales. En este caso, se comienza por
empastar el «Azufre Mojable Medem>» (tal
y como se indica en sus envases) V. se-
guidamente. se mezcla con el liquido pre-
parado anteriormente con «Sanagricola».

Los tratamientos deben repetirse con la
misma frecuencia que se acostumbra a
realizar los tratamientos cupricos hasta
ahora empleados. .

«Sanagricola», empleado a la concentra-
cién del 040 por 10C, tiene una eficacia
equivalente a un <«Caldo Bordelés», al 2
por 100. ¥ su costé no resulta superior al
de éste, si se tiene en cuenta que es un

Sulfatadora «Arbore-
to-Medem>.

et
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producto concentrado y completo, al
no hay que agregarle nada, v adem
ahorra gastos de transporte, mano
obra y material.

APARATOS PULVERIZADORES

Cuando se trate de peauefnas extens
nes son de gran utilidad las sulfatado
de mochila «Espaficla», «Bordelesa» v «A
boreto-Medem», o el «Moto-atomizador
espalda. «Ciclén-Centuaro», eguipado
un motor a
gasolina de
dos tiempos
y 50 cma3,
r e f rigerado
por aire ¥y
con un peso
de 14 Keg.

Para fin-
cas media-
nas. el «Ca-
IT0 mecani-
cd pulveri-
zador para
vinedo»
que. con una
c a ba lleria.
pulveriza de
12 a 15 hec-
tdreas por
jornada
normal de

T, T,

trabajo.
Para te-
ITenos que-

Moto-atomizador de espa

brados. el - da «Ciclon-Centauro».

«P u lveriza-
dor de al-
tarda» (marca J. B.). Y. por ultimo, par
fincas de mayor extension. el motopulve
rizador «Flormenors, equipado de un mg
tor a gasolina «Centauro» y suplement
para el tratamiento del vinedo.

La «Sociedad Andénima de Abonos Meg
dem>», creadora dzl nuevo producto anti
criptogamico «Sanagricola», v del «Azufi
Meajable Medem>» (registrados
en la Direccion General de
Agricultura con los numeros
5.829 y 8.074, respectivamen-
te. ¥ amkos de la Categoria A).
enviara gratuitamente un
ejemplar de sus folletos expli-
cativos—como asimismo de los aparaic
pulverizadores de que hacemos referencl
en esta pagina—a toda persona o entidat
que lo solicite de su Central, en Madril
calle de O'Donnell, 7 (Apartado de C
rreos 995). o a cualquiera de sus Agenci
v Delegaciones en las diferentes prov
cias espanolas.—Francisco Mira Bene
ingeniero agronomo. (Visado por la J
fatura Agronoémica de Madrid.)

Por la transcripricn,

Faustino de ANG
Bermeio

(Fotos Sanz

- R

Contemplo las paredes impregnadas de
humedad; el ambiente mas que modesto,
de una sordidez sobrecogedora y pienso que
hace falta mucha alegria de crear para en-
cerrarse en medio de este suburbio.

—¢Para hacer arte joven es indispensa-
ble ser un poco héroe?

—Pienso que no se debe introducir en
el vocabulario pictérico la palabra héroe,
que corresponde a formas de entender el
Comprendo que, en este

afios, por ejemplo.
—:Y las tentaciones econémicas?

—Creo en los condicionantes econémicos,
no en las tentaciones econémicas para eje-
cutar obras con concesiones. El pintor,
generalmente, es una pieza mas del en-
granaje econémico del mercade del arte.
Pero siempre puede mantener intocables
sus areas de libertad creadera y de hones-
tidad.

Ea e T T R e e

artesano.

POR—————

Cuando, finalmente, le preguntamos que
si algin dia volverd a tomar los pinceles
yeleolor.JoséLquFajardonnsehssor—
prendido. Nada hay que sea imposible,
aunqgue st volviera a tomar la paleta no lo
haria con la idea de ir «en busea del tiem-
po perdido». En una palabra, que no seria

por una regresion,

en el futuro.

sino por coincidencia
Marino GOMEZ-SANTOS
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