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MARIA CARRERA

RES caballetes sostienen los lienzos en
que Maria Carrera pinta. Cuando em-
pieza a saturarse de los problemas

que le produce el paisaje se traslada con
los pinceles a otro caballete para reanudar
‘ la elaboracién de una obra diferente.

Asi descansa Maria Carrera, que pinta
como siguiendo una especie de “marathon”,
porgue esta en esa época en que tiene mu-
chas cosas que decir y la tensién creadora
le impulsa a trabajar muchas horas.

Esta joven pintora inicia su preparacién
artistica en la Escuela de Artes Aplicadas
¥y contimia en la de San Fernando. Al mis-
mo tiempo obtiene el titulo de profesor

mercantil. En Segovia disfruta la Pension
del Paular y obtiene S2gunda Medalla con
“Paisaje”.

Obtiene premios y becas y viaja por Ita-
lia, Alemania, Fran€ia y Suiza.

UN MUNDO RAMONIANO

Maria Carrera pinta en €l momento en
que llegamos a su estudio un lienzo que
pertenece a la larga serie que hemos dado
en llamar ramoniana.

—Podriamos decir que se trata de una
inquietud mia por descubrir un mundo de

Por Marino
GOMEZSANTOS

recuerdes, donde se intenta captar la inti-
midad de las cosas. Estos elementos gque
pueden parecer a la vista del espectador
simples bodegones—mufiecas, viejos mani-
quies, cachivaches inservibles, polvorientos
abanicos—han querido ser llevados al lien-
Zo, no solamente para su representacion di-
bujistica y plastica, sino para eaptar las
vivencias que han gquedado en todos ellos.
Maria Carrera llama a esto la vivencia
de las cosas inanimadas. Son elementos que
han tenido anteriormente un duefio, una
funcién concreta y alguin tiempo de actua-
lidad rigurosa. Ramén Gémez de la Serna
también los coleccionaba para tenerlos de-
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lante de sus ojos en el momento de po-
nerse en trance para escribir.

Yo veo en ellos una emotividad en la
que aun alienta vida. Porque no son natu-
ralezas muertas, aunque estén a punte de
morir. Al misme tiempo crean una atmads-
fera gque yo creo gue tiene hasta su olor
peculiar. Al pintar estos objetos yo pre-
tendo hacer llegar al espectador este senti-
miento poético que se desprende de ellos.

—Entonces, quiere decirse que se trata

—Si, una evocacidn, una recreacion ¥,
en cierte mode, un intento de devolver a
cada elemento su actualidad.

LAS DIFERENTES TECNICAS

1a técnica empleada por Maria Carrera
es sencilla v estd formada por una super-
posicién de capas de Gleo. Unas veces son
veladuras, empastes, segun reguiera la in-
tensidad de lo que desee representar. Puede
decirse que su lenguaje plastico esta en-
cuadrado dentro de la Escuela de Madrid.”

—A través de estas capas de dleo super-
puestas se dejan ver las capas primarias,
como punio de vibracién. Me parece 2 mi
gue con este sistema de empaste se puede
crear una atmasfera.

En el estudio, Maria Carrera tiene otras
obras que disienten de esta técnica a la
que nos hemos referido.

—;Cémo podria explicarse?

—FEs que me planteo siempre como dos
tematicas: esta intimista, a la que acaba-
mos de aludir, que puede ser una reminis-
cencia de una nifiez que adn no esta de-
masiado lejos ¥y gque yo recuerdo como una
época feliz. Al misme tiempeo, como artista
joven gue vive el momento actual de ten-
siones de todo tipo—socioligicas, psicolo-
gicas—piefiso que debemos ser testigos de
nuestra époea, y como fales dejar testi-
menio. Entonces yo pretende levar toda
esta tensién al lienzo. No se trata de una
representacién de tipo narrative, pues si yo
represento una escena determinada ne as-
piro a explicaria tanto come a producir
una tensién gue cada une sentimes dentre
¥ que al cabo del tiempeo, cuando esta obra

vuelva a ser contemplada, resulte un tes-
timonio.

Frente a nosotros esta colgado un lienzo
de Maria Carrera en el que advertimos cier-
ta tendencia cartelistica, de voliumenes pla-
nos y trazos vigorosos.

—:Es el descanso gque busca el artista
después de enfrentarse Ccon otras obras
de problemdtica complicada?,

—No es un descanso, sino una regresion.
Me explicaré: pretende conseguir una rea-
lizacion lo mis simple posible. Solamente
jugandoccnhluyconlugmdeswli-
menes, en superficies planas, sin empeiiarse
en encontrar calidades de materia piensa
uno que también Ia simplicidad de técnica
s una gran manera de expresian,

ANTE EL PAISAJE

Maria Carrera conoce Espafia casi pal-
mo a palmo; pero no comenzo a sentir el
paisaje castellano hasta su regreso de los
viajes a Europa.

—FEntonces, al enconirarme de nuevo
con el paisaje castellano, tan aride y, en
cierte modo tragice, tuve el deseo de plas-
marlo en el lienzo.

El tema en si mismo tiene ya un atrac-
tivo plastico. Maria Carrera lo contempla
sin poder evitar las influencias literarias.

—Hay una esirecha relacién entre todas
lasartu.clmesﬁ.hroyeconsideroque
donde se hace mas intensa es entre la pin-
tura y la literatura. Azorin, une de nues-
tros mas grandes escritores, supo emplear
las palabras de mayor pureza plistica para
expresar este sentimiento del paisaje espa-
fiol. Avorin fue un gran plistice de la pa-
labra.

Maria Carrera ha tomado un libro de
Azorin cuyas paginas tienen una gran pro-
fusién de acotaciones.

—Légicamente, no intento una vision
aneodina del paisaje, ni empleo retina foto-
grafica. Tome dates de la realidad y los
sintetizo en el lienzo al tiempo que intento
dar la mas profunda sigmificacion.

Maria Carrera retorna al elogio de la
plistica de Azorin y lee: “gn profundo
impetu que desde la claridad levantina nos

llena de arte. En el paisaje unas lineas
horizontales, lineas negras... Laberinto de
lineas, lineas rectas y Curvas, conjuncion
de angulos y redondeces, todo en lo ver-
tiginoso, Rectas que se encuentran y cur-
vas que se fraccionan, superficies brillan-
tes y planas, resplandecientes.”

LA EVOLUCION

Pinta Maria Carrera pisando =l terreno
de los problemas plasticos.

—;En la evolucién pictérica de Maria
Carrera qué tiene mds fuerza: lo pura-
mente mental, ideoldgico, en transforma-
cion constante o, por el contrario, la téc-
nica?

—1a parte mental, porque la técnica s2
adgquiere v llega a dominarse. Para el ar-
tista la técnica es una cuestion de tiempeo.
gran problema empieza 2 plantearse
cuando es la tematica lo que estd en juego.
Lo mismo ocurre en ¢l paisaje, perque las
técnicas pueden ser muy amplias; pero lo-
grar enconirar en el paisaje una forma
nueva de expresién per medieo de la pura
forma resmlia mucho mis dificil. Es de-
cir, que la técnica siempre estad supedi-
tada al cencepto.

EL PROBLEMA DE SER MUJER

En la pintura espafiola resulta un pro-
blema todavia el ser mujer. Piensa Maria
Carrera que si cuantitativamente las mu-
jeres conocidas como pintoras son pocas,
cualitativamente muchas igualan al hom-
bre y algunas lo superan.

—Fl hombre, per su naturaleza, puede
dedicarse plenamente a la pintura, ya que
lo primordial en su vida es el trabajo. En
cambio 1z mujer ha de dividir su energia
entre su condicién de madre y de pintora.
Ademis, aue Siempre ha existido en Es-
paia, con respecto a la mujer pintora, una
discriminacién gue no se advierte en otros
paises, donde no influye para nada que el
auter de un buen cuadro sea una mujer.
Esto ha supuesto en Espaiia una lucha tre-
menda, ¥a que €l hecho de ser joven y de
ger mujer SuUpone ajin ahora una serie de
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SITUACION DEL ARTISTA JOVEN

Aparte de los problemas d
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tico, que son individuales de cadae?m?til
verdadero problema del artista joven ‘ra-
dica en dar a conocer su obra.

-—Ep Espana, el gran problema
Enmto joven es llezu: a los dncnenl:d m_ar
Nces comenzara a ser conocido., Por-
i[on:lodcdarseaconooerresnlhuneircn-
viciogo, ¥a que cuando comienza su ca-
lrel'em. si no tiene_nn historial artistico no
admiten en mninguna Galeria de Art
g;oﬁrv?‘ el aval de la obra que present.:-
sin el “curriculum vitae”. Entonces, si se
NS3 que para tener ese dossier hay que
;:poner, volveremos al punio de partida
en:_:roblema. Por ello el artista joven re-
= muchas veces—lo cual es de tener
cuenta y de agradecer—a la ayuda
tatal Diversos organismos dependien e‘;
del Estado organizan exposiciones de ar-
nidadm Jovenes, a los gue brinda la oportu-
s de ocupar sus salas de exposiciones
una manera totalmente gratuita_

Piensa Maria Carrera que las i
dt.:s nArte_é deberian promocionar a kgahnm; artis-

Jovenes; que si se hiciera un estudio
econdmico de_la rentabilidad de esta em-
bresa resultaria beneficioso,

——Cne: esta ?lmndaneia de Galerias de
Arte, *Madnﬂ ¥ en provincias, el pro-
:ma ¢ _los_ jovenes pintores espafioles
wr::sovera solo en un plazo mas o meneos

. Porgue esto esti suscitando ¥a una
St de vnlorg jovenes y las Galerias
2 a tener mas remedio que decidirse

ayudarles, norque solamente con los pin-
nemr e{aﬂe;:om::s m:i van a poder mante-
oms Sy actividad y de compe-

En este sentido, Maria Carrer
: h Tera I -
lt:'una; m::erdz:s. Su_ gran deseo es qu: ?:éas
lmhlemns los jovenes artistas espafnio-
€S encuentran pronta solucion,

Marino GOMEZ-SANTOS
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