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cUANDO Claude Monet pinta en 1874 su cuadro titulado “Im-
pression au soleil levant” no sélo daba nombre a una nueva
tendencia que iba a ser conocida por impresionismo, sino que re-
‘accionaba contra la pintura académica que habia dejado vacio de
significacién el arte hasta entonces en uso. Puede decirse que a
partir de uquallos momentos la pintura ha sido como un cuerpo
vivo que reacciona biolégicamente al tiempo que se produce el

acontecer histérico.

Ceferino Moreno, comisario de Expo-
solones Internacionales de la Direccién
General de Relaciones Culturales del
Ministerio de Asuntos Exteriores, es un
experto en el arte actual y sus tenden-
clas no sélo por razones de su cargo.
Ceferino Moreno forma como pintor en
el grupo més avanzado de la pléstica
moderna. Veinte exposiciones personales
¥ més de un centenar de colectivas en
BEspafia, en Italia y América le acredi-
tan como artista. Sus obras figuran en
el Museo de Arte Contempordneo de Ma-
drid, Sevilla y en otros. esparcidos por
la geografia espafiola, asi como en los
museos nacionales de varios puntos de
Hispanoamérica y de Italia.

All referirnos al momento actual de la
abstraccién, escindida desde hace mu-
cho tiempo en distintos campos, lo que
no permite hablar de abstraccién en ge-
neral, nos remontamos a los primeros
balbuceos de este arte. Desde Kandinsky
hasta las distintas formulaciones de la
abstracclén en el arte de 1972 hay se-
senta afios de diferencia y una serie de
experiencias con las que en otro tiempo
no se podia contar.

—Para entemdernos, y de una ma-
nera demasiado simplista, podemos
dividirla en dos grandes grupos: uno,
de corte expresivo y subjetive que
puede estar representado por los mo-
vimientos aformalistas—tachism o,
pintura gestual, espacio-materia,
eteétera—, y otro, racionalista y ob-
Jetivo, sustancialmente formalista,
con sus grupos Opticos, cinéticos y
constructivistas. Puede decirse en
términos cientificos, considerada la
indole de esta publicacién, que la
abstraccién goza de buena salud. Si
bien es cierto que algunos de sus

“ismos” no constitfuyen ya novedad, -

no por eso dejan de tener vigor. So-

bre todo hay un hecho cierto: se han

convertido en historia; los museos se
han llenado de obras abstractas y los
coleccionistas eada vez compran més,

Por ofra parte, algunos abstractis-

mos, basados en el empleo de mate-

riales nuevos, ham influido en bas-
tantes artistas figurativos.

La salud del arte figurativo ha sido
precaria cuando el informalismo y otros
“ismos” abstractos alcanzaron su mé-
ximo fulgor, Ello fue debido quizds a

~ no haber evolucionado de acuerdo con el

vértigo de los tiempos que vivimos.
~  =—Sin embargo, cuando la figu-
- racién ha encontradoe nuevos caminos
~.con la incorporacion de técmicas nue-
-~ vas y se ha decidido a afrontar la
<erénica de nuestro tiempo, ha vuelto
& ocupar un lugar en la vanguardia.
Nos_ ha preocupado siempre que el au-
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ge de la pintura abstracta pudiera ter-
minar con la tradicion del dibujo. No
lo cree asi Ceferino Moreno.

—Afirmar eso seria tanto como
considerar que el dibujo ha de ser ne-.
cesariamente figurativo. Hay estu-
pendos dibujantes no figurativos, Te-

fuera de serie.

Parece como si el artista moderno tu-
viera que ser necesariamente contesta-
tario. Cierto es que el gran artista, el
verdadero innovador, es siempre un re-
volucionario; pero més que “contestar”
a la sociedad en que vive se le ade-
lanta.

—L0S grandes innovadores son miuy
pocos. Por otra parte, se puede des-
arrollar un gran arte sin “contestar”
nada partiendo simplemente de &lﬁb.'
construido y mejordndolo. Creo qw
Ja contestacién no es sustaneéial para
hacer arte; al menos no es ;n.# :
nominador eomﬁn E 2
Pero, no obstante, la preocupacién

litica en la pintura oontmﬁa an la
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te de una gran mayoria de artistas de
todo el mundo, lo cual puede verse re-
flejado en sus obras.

—Los artfistas denuncian, con sus
medios especificos, la inestabilidad
del mundo que viven, la violencia, la
injusticia, la guerra. Espafia no es
una excepcion, sobre todo si pensa-
mos en los ilustres antecedentes de
los artistas de hoy comprometidos
con este tipo de arte, Porque, jqué
son “Los fusilamientos del 3 de ma-
yo” sino arte politico? Ahora bien,
los artistas de hoy no se circunseri-
ben a la anécdota particularista, sino
que trascienden su propia geografia.

A nuestra pregunta de que si ha fra-
casado la colaboracién entre el artista
moderno y los creadores de la arquitec-
tura actual, Ceferino Moreno ha respon-
dido que tendriamos que replantear an-
tes la vieja y debatidisima cuestién de
la integracién de las artes: arquitectu-
ra, pintura y escultura. Se refiere a
épocas en que esta sintesis se realizé
plenamente: el roménico, el gético, el
renacimiento, el barroco son buena prue-
ba de ello.

—En la actualidad, Le Corbusier
ha sido un ardiente defensor de la
colaboracién integradora de la arqui-
tectura y la plistica, pero hasta aho-
ra los intentos han sido no demasia-
dos y con resultados poco brillantes.
De estabilizacién y sedimentacién ca-

lifica Ceferino Moreno el momento ac-
tual del arte. Su opinién es que vamos
a pasar por un recuento de valores. Se
funda en la ultima Bienal de Venecia,
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para mucha gente un poco aburrida, tal
vez porque las cosas espectaculares han
sido pocas. .

—Estdbamos acostumbrados—mal
acostumbrados—a ver durante los al-
timos diez afios, en cada nueva edi-
cién de la Bienal, una serie de cosas
nuevas, una serie de—valga la pa-
labra—acrobacias. Puede que falten
por desarrollarse artisticamente al-
gunos elementos que la fecnologia
que ahora comienza a irrumpir en el
arte puede aportar. Pero mi opinién
es optimista.

Sobre la valoraciéon del arte espafiol
fuera de Espafia todo cuanto se ha es-
crito en sentido favorable es evidente.
No es necesario aludir a los nombres de
Picasso, Miré y Dali para convencernos
de ello. Ceferino Moreno nos recuerda
que cuando las circunstancias sociales
hacian casi imposible que los artistas
espafioles pudieran vivir de su trabajo
en nuestro pais tenian gran acogida en
otros de mas alto nivel cultural y eco-
némico.

—Asf ha podido hablarse, para
nuestra vergiienza, de la Escuela Es-
pafiola de Paris, que integraban nom-
bres importantisimos, que en un gran
porcentaje hemos dejado perder. Mis
recientemente, la presencia espafiola
en los grandes certimenes interna-
cionales—Bienal de Venecia, de Sao
Paulo, de Paris, de Alejandria, de To-
kio, de Budapest, de Ljubliana, pre-
mio Carnegie, premio Guggenheim,
festival de Cagnes-sur-Mer, etcéte-
ra—se ha visto rubricada por gran-
des éxitos.

Algunos de los artistas premiados han

sido Chillida, Canogar, Tapies, Berro-
cal, Feito, Olmos, Vaquero Turcios, La-
bra, Rivera, Mom p6, Cuixart, Pong,
Oteyza, Genovés, Echauz, Alvaro Del-
gado, Garcia Ochoa, Verdes, Anzo, Mi-
llares, Juan Romero, Pablo Serrano, Vi-
lacasas, Palazuelo, Mufioz, Urculo, Coo-
monte, Cruz de Castro...

En Espafia, ademdas del Museo de Ar-
te de Cuenca, existen otros dedicados al
arte abstracto. Parece que el de Cuenca
no es un museo completo, pues abarca
m#s o menos un periodo de diez afios.
Es un museo por varias circunstancias
cerrado, pero, como experiencia priva-
da, excelente. En Madrid se construye

en la Ciudad Universitaria un gran Mu- -

seo de Arte Contemporineo, gue por
su extension, y esperemos que por sSus
fondos, sera uno de los mayores del
mundo. Otro museo muy joven, pero ya
importante, es el de Villafamés, peque-
fio pueblo de Castellén, que dirige el
critico Aguilera Cerni. En Sevilla se
ha inaugurado recientemente un Museo
de Arte Contempordneo, que comienza
con una excelente colecci6n. Tienen sec-
ciones de arte contemporineo los de
Barcelona y Valencia, el del Alto Ara-
gon, de Huesca; el de Bilbao, el de
Milaga. Hay otros en Ayllén y en Ibi-
za, y se estd haciendo otro por inicia-
tiva privada en Santander, asi como el
Museo Casa de Colén, en Las Palmas de
Gran Canaria., E

Desde el dngulo oficial, el ambiente
del arte espafiol estd dirigido por la Di-
reccién General de Bellas Artes, del Mi-
nisterio de Educaeién y Ciencia, que es
quien méds competencias tiene y mayor
labor desarrolla en el territorio espa-
fiol. También funcionan secciones de
artes plasticas en el Ministerio de In-
formacién y Turismo y en la Secreta-

ria General del Movimiento, a través .

de la Delegacién Nacional de Cultura.
En el exterior es la Direccion General
de Relaciones Culturales, del Ministerio
de . suntos Exteriores, quien se ocupa
de la presencia del arte espafiol en las
bienales, festivales internacionales, ete.
En general se acude a las siguientes
exposiciones = internacionales: Bienales
de Venecia, Sao Paulo, Alejandria, Pa-
ris, del Fiorino, de Budapest, de Tokio;
Trienal de Nueva Delhi, Bienal de la
Grafica de Firenze, Festival de Cagnes-
sur-Mer, Salén de Arte Joven de Mede-
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1lin, Trienal de la Xilografia de Carpi,
Exposicién Internacional de Cerémica
de Faenza; en total, unas doce exposi-
ciones al afio.

También Relaciones Culturales orga-
niza itinerantes de arte espafiol por
museos de todo el mundo; el afio Glti-
mo éstas han recorrido los siguientes
paises: Bélgica, Alemania Federal,
Francia, Inglaterra, Holanda, Panam4,
Colombia, Perti, Bolivia, Chile, Argenti-
na, Uruguay, Brasil, Egipto, Siria,
Ecuador, Turquia, Argelia, Tnez y Ma-
ITUeCcOS.

Hay que citar el caso de los artistas
espafioles, que tradicionalmente se orien-
taban hacia Francia en momentos en
que el pais vecino era una potencia—la
primera—en cuanto a mercado. Pero
ahora la situacién se ha invertido. Ita-
lia, que continiia su maravillosa tradi-
ci6n de artistas, de mecenas, de mu-
seos, efc, tiene una gran importancia;
Alemania occidental y los Paises Bajos,
con clases medias de interesante poder
adquisitivo y con una cultura suficiente
para valorar lo positivo del arte. Los
Estados Unidos, con su enorme capa-
cidad de absorcién, por su gran canti-
dad de museos y fundaciones.

—Espaiia es una fuente perenne

de grandes artistas a los que, pese al
“boom” actual de galerias, falta una
promocion inteligente, sobre todo a
escala internacional. La pintura espa-
fiola es, en su mayoria, casi descono-
cida internacionalmente por falta de
difusién. Hay que plantearse en seric
el problema de la creacién de revistas
espaiiolas con categoria internacio-
nal para promocionar no sélo a nues-
tros artistas, sino también a nuestros
criticos.

En los tultimos cuatro afios se ha
producide una verdadera proliferacion
de “ismos”, de una manera experimen-
tal, a los que Ceferino Moreno ve, por

_ahora, poco porvenir. En su criterio, tal

vez sean los m#s positivos el “Compu-
ter-Art”, interesante intento de aplica-
cién de las computadoras a la plastica,
v el “Hiperrealismo”, exasperado deseo
de figuracién tradicional a ultranza,
pero los artistas de este movimiento
olvidan que la historia es irreversible.
También el “Minimal-Art”, el “Land-
Art”, el “Body-Art”, el “Arfe Psicodé=
lico”, el “Arte Pobre” y el “Arte Con-
ceptual”,
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