=3 0CT. 1970

CRITICA * INFORMACION A B C ENTREVISTAS * ERUDICION *

DE LAS ARTES




Vazquez Diaz en el inconformismo artisti-
co—aun cuando pinte retratos—, domina-
dor del arte de la pintura con dotes pro-
digicsas, produce obras cada vez mias ricas
y profundas de concepto, logradas con in-
menso trabajo, lo que quiere decir que no
se deja llevar por el
recuerdo que le viene
a la mano, aungue
a veces parezca—este
es el arte supremo—
que los prcblemas es-
tan resueltos con facilidad.

EL RETRATO

Sobre el caballete, el retrato que acaba
de comenzar; arrimadas a la pared, va-
rias cbras de diferentes temas que aguar-
dan nuevas etapas de trabajo.

—¢En la actualidad a qué nivel social
corresponde la mayoria de los encargos
de retratos que recibe un pintor?

—FEn los siglos XVIII y XIX era tradi-
cién de la aristocracia el legar a la fami-
lia, juntamente con la casa solariega, los
retratos. 0 al Estado, si se trataba de un
hombre piblico. En la actualidad, aungue
continfia esta noble costumbre, la clase
media acomodada encarga el retrato con
diferentes fines, Principalmente, su deseo
es disfrutar de su contemplacion, el tiem-
po que estiman la calidad de la pintura y
logran, a la larga, perpetuar la fisonomia
y el espiritu del ser humano que es fina-
lidad muy importante.

Juan Antonio Morales nos dice que éste
seria un tema de gran interés para escri-
bir un ensayo.

—:Y el retrato, como servidumbre?—le
preguntamos.

Su respuesta quiere puntualizar que en
todas las épocas los artistas, sin discri-
minacién alguna, han creado obras de
arte por satisfacciéon personal y, al mismo
tiempo. con 4nimo de obtener. éxito en el
mas amplic sentido.

—Goya recibia encargos de retratos cu-
vos modelos algunas veces no le eran gra-
tos. Velazquez fue un pintor cortesano, lo
que quiere decir que también tenia que
adaptarse, en cierta manera, a la velun-
tad del Rey, lo que no menoscababa en
nada su talento ni sus excepcionales con-
diciones. -

Nos acercamos al caballete donde tiene
el retrato que ahora pinta.

JUAN ANTONIO MORALES

—{Qué te propones al pintar un retrato?

—Ante todo pretendo concebir, a través
de la observacién del modelo, lo mismo
que cuando me sitlio ante un lienzo para
pintar un cuadro de composicién, En nin-
gin momento Ppres-
cindo de la preccupa-
cion del parecido, gue
considero fundamen-
tal, y al que se debe
llegar sin sacrificar la
libertad de pintar y las técnicas que uUno
considere mas convenientes para la in-
terpretacion de cada meodelo.

Para Juan Antonio Morales el retrato
debe estar fundamentado en el dominio
del dibujo. sensible, que no quiere decir
realista.

-
*

—Considero que se esta perdiendo, la-
mentabjemente. la tradicion del dibujo.
Los pintores abstractos en su mayoria se
han circunscrite a la obiencion de la ma-
teria. con despreocupacion del dibujo. Esto
no se puede producir en un buen retrato.

EL PAISAJE

En los viajes esporadicos del otofio, en
los meses de verano fuera de Madrid ¥ en
algunos fines de semana en que sale al
campo, Juan Antonio Morales regresa im-
pregnado de paisaje. Muy pocas veces toma
notas de color. Para Morales el paisaje no
ccnsiste en trasladar al lienzo la realidad
de unas hectareas de terreno o de un cam-
po de 4rboles recién podados, sino mani-
festar una impresion profunda del mismo
cuando ya se ha sedimentado.

—Prefiero el paisaje de la estacion oto-
nal y las brumas del Norte. Creo que se
ve mejor la paleta de un pintor en esa
sebriedad metalica de grises y en el modo
de apuntar cosas gue en los contrastes vio-
lentos y efectistas de luces a pleno sol. El

paisaje en e! retrato es un complemento ;

ambientdl de la figura.

La tlerra agrietada vy sedienta; el bos-
que sombrio; el cielo con nubes de venta-
rrén; los viejos oros del otofio en Castilla.
Este paisaje es el que ha pintado, con pre-
dileccion, Juan Antonio Morales.

EL BODEGON

8i el verdadero artista es el que domina
con idéntica maestria todos los géneros
que se diversifican con peculiaridades pro-
pias en una misma disciplina, podemos de-
cir que Juan Antonio Morales ha demos-
trado su pericia en todos los registros,
desde la pintura de caballete hasta el
mural.

—:De qué forma se encuenira valorado
el bodegén en la pintura actual?

—Eso depende siempre con gué vara se
mida. El bedegon es en la pintura una ma-
nifestacion muy espafola, donde encon-
tramos grandes maestros que no han sido
superados. Para pintar un bodegon hay
que tener un gran concepto de la compo-
sicion y un sentido de la sintesis. A mi me
h? gustado mucho pintar bodegones y con-
sidero haber logrado el expresarme con
voz propia, hasta el punto que cree que
he tenide mas éxito con el bodegén que
con el retrate,

EL MAR

¥ el mar. Porque en la tematica de
Juan Antonio Morales éste ha sido un
tema fraudiano gue ha recreado a lo lar-
go de todas sus etapas artisticas.

El mar estd a veces lejos; en la playa
desierta, un nifio vestido de marinero lan-
za su cometa; el esgueleto de un barco
modesto, con los costillares al aire y roto
el lienzo de la vela; la emperifollada nifa
de los primeros afios del siglo, con su aro
de madera en la mano; la dama del tiem-

po de la Regencia, que pinta un lienzo,
con su caballete instalado en la playa,
bajo la sombrilla.

{Cuanta melancolia! El pintor recuerda
y sus pasos le llevan siempre, inevitable-
mente, a estas playas.

—F] mar ha producido en mi una im-
presion tan profunda en los afes de la
nifiez que me ha dejadn para siempre un
munde de sensaciones que ain no he ago-
tado, Mi época surrealista parte de esia
impresion.

COLOFON

El retrato, el paisaje, el bodegodn, el mar,
Pero aun fuera de estas areas Juan Anto-
nio Morales manifiesta una disposicion
sorprendente para interpretar’ lo que re-
tiene su retina sensible: el panorama ur-
bano de Nueva York, el picador de toros,
una sala hospitalaria que es geometria
poética, dentro de la cual vuelan come
palomas las tocas blancas de las hermanas
de la Caridad.

Marino GOMEZ-SANTOS
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