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NOTIGIA DE
MANUEL ALCORLO g™

Por Marino GOMEZ SANTOS

Torremocha

Se expresa Manuel Alcorlo con una facilidad caligra-
fica rica en recursos de todo género. Muchos los impro-
visa de continuo para resolver problemas que se plantea,
ron lo cual resulta que su tarea tiene siempre cardcter
experimental.

Pero la personalidad de Alcorlo no radica de modo
esencial en esa facultad prodigiosa de manejar recursos
plisticos por medio de una diversidad amplia de proce-
dimientos, sino que dimana de lo que podriamos llamar
el mundo alcorliano, poblado de nifos, animales fan-

que configura su ambiente ungido de infinita ternura.
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e A 70 metros del RETIRO con vistas sobre el mismo. @ Jardin privado de 2.800 m’. e Lindante ademas con zona verde. @ Dos
plantas de garaje diafanas con plazas sefialadas en propiedad. e Suntuoso portal-jardin con zona infantil cubierta. @ 3 ascensores y
2 montacargas. e Piscina, piscina infantil, solarium y vestuarios en terraza, con soberbias vistas sobre todo Madrid y el Retiro.

MAGNIFICOS PISOS EN VENTA: Hall, salon-comedor, 5 dormitorios, 2 bafos, 1 aseo; cocina y office
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VISITE NUESTRO PISO PILOTO S.A

Informacién y venta en el propio edificio, dias laborables de 10 a 2 y de 4 a 8. Domingos y festivos de 11a 2. —

Las cantidades anticipadas estdn avaladas por ¢l Banco Riva y Garcia y depositadas en cuenta especial en dicho Banco.
Ley 57/1968, de 27 de julio.
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IN renunciar ni por un momento a su

concepto experimental del arte, Manuzl

Alcorlo presenta en Madrid una ex-
posicién de dibujos en los que deja cons-
tancia de su dominio asombroso de las
técnicas mas diversas y arriesgadas, al
propio tiempo que desarrolla la temati-
ca mas honda de su entorno actual

—He procurade emplear la técnica mis
sencilla: el carbon y el vilipendiado di-
fumino; la acuarela—no interpretada
como fantasma técnico—al servicio de
mis ideas; la caseina, que me parece una
técnica bellisima, por su solidez y lumi-
nosidad, asi como por otras muchas posi-
bilidades; la pluma, que me entusiasma
por la minuciosidad que permite; las ca-
iias de bambi usadas por les japoneses,
cuyo trazo es sutil; la sanguina... Y, en
fin: todas esas técnicas que en el siglo
pasado se usaron mucho y que ahora, no
sé por qué, los artistas se resisten a uti-
lizar.

DURERO, COMQO EJEMPLO

| Sobre el caballete de su estudio tiene

. Alcorlo la obra en gque trabaja actual-
mente, Al acercarnos a ella podemos ad-
vertir la libertad con que dibuja.

—¢;Por qué existe entre los jovenes ar-
tistas ese desprecio hacia el dibujo correc-
tamente realizado?

—Creo que ese criterio persistira mien-
tras dure este snobismo actual de ver la
| vida, Hemos celebrade recientemente el
' sentenario de Durero, que me parece que
.4 sido una leccion maravillosa, porque
| en su obra se puede ver hasta gué pun-
to es posible crear una magia. Su gra-
bado «Melancolia» puede ser un ejemplo.
Y agquella confesién suya: <«Adn no sé
lo que es la belleza.» Esto lo dijo después
| de haber estado en Ifalia y suponemos
que tenia tal nestalgia de alge presenti-
do que nuneca llegé a abarcar por el con-
dicionamiento de su época. Un hombre
como Durero, que dominaba tanto, gque
tenia una técnica realmente depurada,
anoraba la plenitud de la luz mediterra-
nea desde las brumas germdanicas en que
vivia sumido.
Deja el earbén sobre la -mesa auxiliar
que tiene junte al caballete ¥ se limpia
las manos con un trapo.
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—Hoy los jovenes estudiantes se pre-
| ocupan de dibujar de una manera tra-
| dicionalmente convenida, lo cual me pa-
| rece equivocado. Creo que lo gque hay que
hacer es empezar por ponerse delante de
'la naturaleza. Se han olvidado de eso
¥ entonces el arie se realiza a base de
recetas de libros, siguiendo el concepto
de lo que dicen unos y otres. No es eso.
El artista tiene que librarse de toda ri-
|gidez para buscarse a si mismo. Me pa-
‘rece que se emplea mal la abundante in-
formacién actual y por eso ocurren todos
|estos problemas.

TRES NOMBRES ACTUALES

En los momentos de apogeo de la pin-
tura abstracta, un gran maestro de la
pintura espafiola contemporanea, recien-
temente fallecido, nos confesaba su te-
mor de que pudiera perderse la tradicién
del dibujo. Alcorlo, por el contrario, pien-
sa en su fundamentalidad.

—Picasso es un genio y no ha prescin-
dide del dibujo. Basta con mirar el re-
trato de Stravinsky para comprender que
el dibujo es imprescindiblemente el ar-
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mazén de la pintura. Esto parece un té-
pico; pero es fundamental, como las ma-
tematicas en la arquitectura. No es po-
sible que la obra pictérica esté bien he-
cha con una base dibujistica deficiente.
Picasso es un dibujante genial y un pin-
tor admirable; Dali, por el contrario, rea-
liza un dibujo absolutamente retérico
que no nos sirve. Volviendo al retrato de
Stravinsky, de Picasso, la arruga de la
manga esta realizada con una linea; pero
solo esa linea es como una revelacion.
Resulta tan sugerente que nos puede lle-
var muy lejos. Los pintores italianos meo-
dernes son también grandes dibujantes.
Gutusso, con su tendencia politizada, des-
arrolla su senlido del dibujo de una ma-
nera maravillesa; Vespignani dibuja
igualmente con maestria, lo cual es com-
patible con su comsideracion come pintor
actual. Cierto que esti entroncade den-
irc de una realidad acerva y terrible; en
un mundo desgarrado de denuncia; pero
es un dibujanie gque por ello no renuncia
a su medo de hacer, tradicional y orto-
doxo, Hablo de los pintores italianos por-
que creo que son los que mejor conozco.

Son abrumadores los argumentos gque
pueden aducirse en defensa del dibujo.
Alcorlo, mientras habla, recurre a los li-
bros de su biblioteca, que abre al azar
para mostrarnos sus laminas.

—No conozco ningin gran artista en
toda la historia de la Pintura Universal
que no sea al mismo tiempo un buen di-
bujante. El dibujo fue el primer medio
expresivo del hombre y es dificil que
pueda prescindir de aquello que es un
instinte consubstancial. El dibujo, para
el gran artisia, es el mejor exponente de
su intimidad. En el Bosco, por ejemplo,
no hay ningin detalle en sus cuadros
—flor, persona, piedra, animal—que no
esté perfectamente analizado en estudios
previes, Rembrandt, en sus grabados—y
en sus peores anos—seguia fiel a la ma-
nifestacion confidencial de sus vivencias.
Goya no puede explicarse sin tener en
cuenta la enorme importancia de su di-
bujo. Ahora el cine nos ofrece la posibi-
lidad de ver su obra a gran tamafe, con
le cual vemos engrandecide ain mas su
misterio ¥y su poder expresionista.

Nos muestra Alcorlo algunos -de los
nuevos procedimientos que puede em-
plear el artista plastico actual y afirma
que si los grandes artistas de otra época
hubiesen dispuesto de esta enorme gama
de técnicas—concretamente en el graba-
do—no podemos imaginarnos a donde
habrian llegado.

—Mucha gente se olvida de ia enorme
limitacion de medios con gue contaban
los pintores de otro tiempo para expre-
sarse. Goya con su buril ha abierto mas
horizontes que ioda la pléyade de artis-
tas que ahora pintan con pistola, con
trogueles, guemando telas, rajindolas,
etcétera, La actitud del gran Permeke,
que vivi¢ muchas veces en la mas ab-
soluta miseria, es un ejemplo de estre-
mecedora autenticidad frente a este de-
rroche frivolo de medios que vemeos aho-
ra en cualquier artista mediocre. Perme-
ke, con un simple papel y un troze de
carbén, nos ha dado una visiéon del mun-
do cargado de dramatismo y de nestal-
gia. :

EN EL RETRATO

—¢Hasta dénde permite libertad en el
dibujo el retrato de emcargo?

Alcorlo, antes de responder, nos mues-
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EXPRESO DIRECTO "PUERTA DEL SO!I
MADRID-PARIS EN UN SUENO

(Ahora en 50 minutos menos y también con literas)

Mientras usted duerme comodamente, tranquilamente, el "Puerta del So_l". que
sale de Madrid a las 7 de la tarde, le deja en Paris a las 9,35 de la manana.
Usted dispone de todo el dia en Paris. Y a las 6,05 de la tarde le espera en
la Estacion de Austerlitz este moderno y comodisimo expreso, para traerle
de nuevo a Madrid, adonde llegara a las 9 de la manana, en plena forma.

El billete incluye la cena y el desayuno.

: cabina individual e cabina doble
cabina turistica e literas
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tra algunos de los que ha realizado re-
cientemente.

—Yo ecreo que el reirato permite toda
la libertad. Si no se usa de ella es por-
que el artista no se lo ha propueste. Todo
ello afecta a gran parte de los retratis-
tas oficiales que no quieren salir de una
pauta previa. A mi me parece que hay
que hacer lo que Durero con el retrato
de su madre, con el de su mujer... Uno
ve las cosas de una manera y asi es
como hay que interpretarias, dejande a
uon lado teda conveniencia social. Mucha
culpa de la falta de libertad la tienen los
pintores, porque adulan y porque pien-
san gque es preciso hacer ciertas cosas que
gustan.

Los dibujos de Alcorlo estan realiza-
dos, en gran parte, del natural. Algunos
agtdn elaborados en el estudio con ayuda
ae bocetos, cuando la naturaleza del tema
asf lo requiere.

LA ENSENANZA DEL DIBUJO

En estos momentos de refomas en la
ensefianza universitaria preguntamos a
Manuel Alcorlo gue si la ensefianza del
dibujo también necesita una revisién.

—Yo creo que si, gque necesita una re-
visién total. Entre otras razones, para
eliminar la rutina, ya tan antigua, del
dibujo preconcebido. He visto que muchos
alumnos mios dibujan en la Escuela de
una forma, con una preocupacion, y lue-
go, fuera de la Escuela, se producen de
muy distinta manera, mas espontinea-
mente. Entonces, no cabe duda gque exis-
te un dualisme de personalidad con el
cual el joven artista se contradice peli-
grosamente a si mismo.

Toma Alcorlo un libro de su biblioteca.
Su autor, Paul Klee.

—Me parece que habria que comenzar
por seguir los consejos de Klee, cuyo
criterio en este sentido es perfecto. Hay
gue plantearse primero el problema de la
espontaneidad, tratando de descubrir en
la naturaleza lo gque es realmente digno
de ser interpretado. Luego, el como ha de
interpretarse es siempre: susceptible de
planificacién. Soy muy partidario de la
teoria de Paul Klee acerca de la figura-
ciomn, porgue parte precisamente de las
cosas naturales. Cuando se dibuja la fi-
gura humana, mas que en realizar con
minuciosidad las sombras, hay que pen-
sar gque esa figura tiene dentro un es-
gueleto ¥y gque si se mueve es en razon
de una serie de hechos, de motivaciones.
Entonces todos sus movimientos crean
belleza. En los examenes de la Escuela,
cuando colocan una estatua delante de
los alumnos, cada cual se preocupa de
reflejar en el papel la calidad de la es-
eayola; pero se olvida de gue esa esta-
‘ua la ha hecho un artista para un lu-
Zar determinado, por causas concretisi-
mas... En fin, todo esto nos llevaria muy
iejos.

Manuel Alcorlo es optimista porque

it4 seguro de que el dibujo no podra
nunca dejar de ser la clave fundamental
en el arte plastico. ¥ todo lo demés sera
retorics.

Marino GOMEZ-SANTOS

(Fotos Coromina Fornies.)
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