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Y SUS
ANGULARES
DE HIERRO

N la vida de Joaquin Rubio Camin es
decisiva la influencia de su ciudad.
Iugrﬁudelpuerhdaci}m.hs
barcos desguazados, las chimeneas, los ga-

sometros, el hierro oxidado bajo el cielo
gris, absorbe su atencién. Es el Gijén in-
dustrial el que lleva a sus primeros lienzos.

Desde su primera exposicion, a los die-
ciocho afios, esta es su tematica. En 1952
se traslada a Madrid y tres afios después
chtiene el Premio Nacional de Pintura.

Recuerdo aguellos primeros lienzos de
Rubio Camin en que el hierro de los gasé-
metros era geometria. Y sus preocupaciones
arquitectonicas en la composicién.

QUINCE ANOS DESPUES

Encuentro con el artista gijonés quince
anos después. Ha abandonado los pinceles
desde 1961 por el soplete, la soldadura
€léctrica, los martillos, las grifas y 1a sierra.

DE LAS ARTES

los armazones de las fabricas y en los
sustentaciéon de la energia eléc-
trica que se ven en medio del paisaje de
Castilla.

Camin se coloca los guantes para traba-

Sanz Bermejo

jar con la soldadura en un angular de hie-
rro. Le hemos pedido que no suspenda su
tarea para emplear en nuestra visita la
observacién directa.

—¢Cuando se abandona la pintura para

eniregarse a la esculiura, no se siente en

algin momento nostalgia del color?

—Hasta ahora neo he sentide mnecesidad
de utilizar nuevamente la paleta ni los
lienzos. Bien es verdad gque en esculiura,
en cuanto a color, exisien unas grandes po-
sibilidades; pero ne comeo color piciérico,
sino como color escultérico: la piedra, la
madera, el hierro en sus distintas colora-
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ciones—oxidos, acabados de niguel o pla-
ta—el bronce, el cobre...

Camin nos demuestra como hay un sin-
fin de posibilidades de color que él mis-
mo ha utilizado en muchas ocasiones en
su obra escultérica, como, por ejemplo, en
la Basilica Hispanoamericana de la Mer-
ced: once toneladas de metal, en las que
se ha utilizado acero de laminacién nueva
y cuatro o seis toneladas de material de
desguace de barcos.

—Por ese sistema, las terminaciones de
color son muy variadas: oxidaciones del
hierro en chapas viejas de barco; hierro
nuevo, laminado en frio, que da el tono
gris; laminacion en caliente con negros,
violetas, amarillos. Todo esto lo he utili-
zado en el retablo de
esta Basilica y, efec-
tivamente, resulta
una gran riqueza de
color,

RESPETO A LA
MATERIA

Hemos subido del
taller al estudio, don-
de Camin nos mues-
tra su 1ultima obra
terminada.

—iEn qué consis-
ten, concretamente,
los horizontes muevos
que buscas?

—No creo que ten-
ga un camino defi-
nide. Me interesan
los diversos materia-
les, de manera gque
he trabajade mucho
en bronce, en made-
ra y en piedra; pero,
principalmente, utili-
zo el hierro.

Bermejo

Sanz

Camin explica que
la utilizacion del
bronce—que es tam-
bién muy habitual en
su obra—al no ser
trabajado directa -
mente, como ocu-
rre con el hierro, le resulta un mate-
rial blando,

—No es lo mismo trabajar con la esca-
vola o la cera, que precede a la fundicion,
que enfrentarse directamente con el hie-
rro. Este es, lo repito, mi preferido. En el
hierro mantengo un gran respeto a la ma-
teria que ya llega creada a mis manos, pro-
curande doblarlo poco, golpearlo lo me-
nes posible, para que quede vivo, en su
forma inicial de expresion.

No obstante, en el bronce, ha encontrado
Camin tultimamente una nueva posibilidad
al realizar una serie de formas curvas, con-
cretamente torsos femeninos, que nos
muestra.

—En ellos se advierte un contraste evi-
dente entre mis esculturas realizadas en
hierro con angulares—mas frias y mas li-
neales—y estas obras curvas, barrocas, den-
sas, mas mérbidas, que resultan del
bronce.

Este no es un camino distinto en la tra-
yectoria de su obra. Sigue siendo escul-
tura. Lo que ocurre es que el material
obliga y el resultado es distinto.

—Con la utilizacion de formas indus-
triales—perfiles laminados de acero—no se

pretende imitar otra cesa, sino reafirmar-
lo, moviéndole o variandelo, al tiempo que
se gira y dobla levemente hasta conseguir
formas. De manera quae no es un escul-
tura de imitacion ni de abstraeccion, sino
de absoluta y pura concrecion. Es el apro-
vechamiento artistico de una forma pre-
fabricada.

ALGO SOBRE LOS ANGULARES

Sus esculturas con angulares estan re-
partidas por colecciones particulares y por
museos Alemania, Italia, Inglaterra, Suiza,
Estados Unidos...

—iCémo se puede explicar la teoria de
los angulares?

—Me asusta lo de teoria. Sencillamente
puedo decir que se trata de enriguecer for-
mas, sin alterar en absoluto los materiales
prefabricados, como ya he dicho. Después
de diez afios de trabajo en angulares, he
Ilegado a la conclusion de que utilizando
cada vez menos elementos, menor namero
de médulos—practicamente a h or a utilizo
solo uno—las pesibilidades expresivas son
enermes y se consiguen muy diversas cosas.

Camin nos muestra la problematica de
una escultura de hierro y su proceso de
creacién.

—iEste empenio escultérico que parte de
un angular, tiene mds de arte o de ha-
tilidad?

—Sinceramente, creo gue arte y, tam-
bién, habilidad; pero no habilidad manual,
sino mental. Entonces, si es un empeno in-
telectual, es arte.

Al contemplar estos angulares de hierro
pensamos gue hasta gqué punto puede ser
lenguaje, medio de comunicacion para el
artista.

—Si la lectura de una obra filoséfica,
pongamos por caso, produce una profunda
impresion en el dnimo del artista, (ello

influye en la creacion de v obra escultorica
sobre un angular de hierro?

—S8i, naturalmente. Trato de llegar a la
sintesis de las cosas. Si se repasa la obra de
un artista a través de toda una vida, se
observara, por regla general, una evolucion
hacia esa sintesis a que me refiero. Esto
no quiere decir que la preocupacién de la
forma le haga evadirse de su necesidad de
comunieacion, sino que lo primero es una
problematica técnica que el artista ha de
exigirse para valorar mas cada vez su men-
saje, para expresar con mayor fuerza su
pensamiento. En el fondo no es mas que
un analisis, una depuracion y un lenguaje
mas preciso.

TEMA Y ESTILO

El transito de los angulares a estos des-
nudos en bronce, no quiere significar que
Camin abandone los angulares. Los dos
modos de hacer son simultaneos y ambos
materiales se complementan.

—Me he puesto a trabajar estas formas
redondas y creo que las he estndi.ado con
mucho cuidado, sin barreguismo facil, por
lo que me parece que resultan tan equili-
bradas como los angulares. No obsiante,
reconozco gque son mas a’mables, porque
siempre el volumen lo es mas que 12 arista,

—¢En esta linea escultérica puede caber
el retrato?

—¢Por qué no?... El tema no condiciona
el estilo. Creo que todo se puede ma}im,
como se han realizado en cualquier época
temas de muy distinto cardcter ¥, sin em-
bargo, cada artista ha dejado Impresa su
huella. Si yo hago retrato, éste ha de con-
servar el caracter de !;Ii ;}hra, al tiempo
que reflejara el del modelo.

El taller donde trabaja Camin recuerda
el laboratorio del alguimista pintado por
Teniers.

Marino GOMEZ-SANTOS
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