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DE LLAS ARTES

q este serio catedratico de la Escuela
de Bellas Artes de San Fernando,
que fisicamente podria parecer un
nieto de Balzac, burguesote y satisfecho.
la vida le ha zurrado duro hasta hace muy
poco tiempo.

Su nifez ha sido una novela picaresca
con mas capitulos de crueldad y de injus-
'ticia que de ternura. A los dos afios le pro-
tegié su abuelo, que era un herrero pobre
de Castilla, con ocho hijos a la espalda.
Pedro Mozos piensa en aguel nifio que fue
€l y dice: “Parecia un perro callejero re-
cogido por lastima.”

Tenia dieciséis afios cuando entrd al

servicio de un ciego, afinador de pianos,
como lazarillo.

—Me daba tres pesetas y la comida;
pero era un malvado que no dejaba en
paz a nadie. Después de comer me hacia
leerle todos los dias los sucesos truculen-
tos de los periédicos, ¥y como yo a veces
me resistia, la discusién era inevitable.
Hasta que un dia me levantéo el bastén
para pegarme y sali huyendo,

LA GRAN REVELACION

Iba a un colegio de la calle Fuenterrabia,
cerca de la Real Fabrica de Tapices. Ya
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comenzaba a dibujar con algunos destellos
de talento cuando el profesor llevé a los
chicos de la clase al Museo del Prado.

—Agquello fue para mi como un gran
traumatismo. Tardé mucho tiempo en
reaccionar y, cuando tuve verdadera con-
ciencia de lo que habia visto, comencé a
dibujar come un desesperado. Desde el
primer momento me convenci que se tra-
taba de un oficio que exigia enormes sa-
crificios.

Con Juan Barba y otros condiscipulos
se escapaba Pedro Mozos de la escuela.
Salian corriendo, con una carpeta bajo el
brazo, hasta el Museo de Reproducciones
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Artisticas, llamado el “Casén”, donde se
pasaban muchas horas dibujando estatuas,
sin sentir nunca cansancio, Desde alli se
trasladaban al Circulo de Bellas Artes para
continuar trabajando con modelos del na-
tural bajo potentes focos.

—Agquello era interminable; nos pasa-
mos afos y anos practicando y a nosotros
ne nos parecia nada, porque la finalidad
era adgquirir una formacion fuerte. como
los clasicos.

—¢A qué se debe que ahora los jovenes
no adquieran una preparaciéon de base tan
fuerte?

—Porque se dice mucho gque ‘hay que
hacer un arte riapido y de trinsito. Y eso es
falso, cuando la realidad es que se esta
pidiendo un arte reposado y sabio. El arte
no va a la par de las ciencias, ni de Ia
moda; es aparte. Creo que el hacer un
arte adaptade a nuestra época es una gran
equivocacion.

Mozos pasea en un bosque de caballetes,
donde se respira ese ambiente de pintura
al 6leo que es para €l insustituible.

—Muchos artistas actuales que se han
intelectualizado incorporando, pQr ejem-
plo, Ia ciencia matematica a las artes plas-
ticas, lograron algunas manifestaciones
aparentemente graciosas, encuentros que el
arte moderno situaba en primer lugar; pe-
ro en seguida se ha hecho viejo tode y les
ha sido preciso, de una manera urgente,
buscar otra cosa.

DE LA SOMBRA A LA LUZ

Su presentacién en Madrid como pintor
fue un acontecimiento infrecuente. Para
Mozos supuso un segundo traumatismo.
Pasaba de la sombra a luz de una manera
violegta.

—Al cabo de mucho tiempo de dibujar
en el “Cason” y en el Circulo. yo habia
reunido una carpeta de obras selecciona-
das. Tenia gque buscar un empleo para
seguir viviendo del modo mas elemental.
Entonces pensé que algiin maestro de la
pintura necesitaria probablemente un chi-
co de recados, o para ayudarie en algunos
quehaceres del taller. Cogi la carpeta bajo
el brazo y me fui al Circulo de Bellas Ar-
tes en espera de que llegara Julio Moisés.
Le abordé en seguida; pero no resultaba
facil hacerse escuchar, y menos retenerle
un momento para ensenarle los dibujos.

Moisés le dio algunos consejos acerca
de todo lo que Mozos habia hecho ya. Y
se iba hacia el salon, donde le aguardaban
los componentes de su tertulia, cuando de-
cidié perder unos minutos. “Bien, veamos
qué traes ahi”, dijo.

__Tiré de los lazos de la carpeta con
una rapidez asombrosa y fui meostrandole,
uno a uno, todos los dibujos que llevaba.
Su semblante se habia transformado y no
decia mas que: “;Pero esto lo has hecho
ti, de verdad?” Al momento estabamos

rodeados de artistas que celebraban mis di-

bujos ¥ se los pasaban de mano en mano.
Me entré un miedo enorme.

Moisés se quedo con la carpeta de Pedro
Mozos para que la viera Zuloaga.

—A los pocos dias supe que don Ignacio
correria gustoso con los gastos de la expo-
sicién que se celebraria en el Circulo de
Bellas Artes unos meses mas tarde, para
presentar mi obra. Todo iba saliendo bien
¥ yo preparaba esta exposicion en el estu-
dio de Moisés, cuando una tarde se pre-
senté en mi casa el propio Zuloaga y un
individuo como testigo. Le habian dicho
que yo mo sabia dibujar y que era todo
un engafio, La duda estaba en ¢l ambiente
vy don Ignacio gqueria salir de ella inme-
diatamente.

En el automoévil de Zuloaga fueron a su
estudio de las Vistillas. Alli le entraga-
ron a Mozos un carbon y una hoja de
papel en blanco. “Dibuja mi misma mano
en esta posicién”. le dijo don Ignacio, ofre-
ciéndose de modelo.

—Yo estaba nervioso; aguel no era un
momento propicio; pero me hice cargo de
la situacién y en cinco minutos habia ter-
minado. Zuloaga colocé la mano en otra
posicion y yo realice el segunde dibujo.
Entonces, ante la evidencia de que todo
habia sido una intriga, se enfurecio contra
los difamadores y cogiendo un manojo de
pinceles ¥y un punado de tubos de color,
mas quinientas pesetas, me entregd todo.
al mismo tiempo que me abrazaba.

Aquella oportunidad congregdé ante la
cbra de Pedro Mozos a las grandes figu-
ras del arte espafiol de 1932, cuando este
artista tenia diecisiete anos.

—Entonces yo hice una exposicion “pro-
tes_l‘.a."; pero respaldado por una obra. Asi
quiero yo que responda la juventud de hoy,
en quien tanto creo.

UNA LENTA EVOLUCION

Pedro Mozos es catedratico de Dibujo
del Antiguo y Ropaje, de la Escuela de
Be]ls; Artes de San Fernando y profesor
de término de Dibujo y Composicion de
la jEscuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos. Entre sus galardones como pin-
tor ha obtenido dos primeras medallas, de
Pintura y Dibujo. en las exposiciones na-
cionales,

—Los artistas actuales de la vanguar-
dig arremeten sistemdticamente contra la
ensefianza académica de la pintura—Ie de-
cimos.

—Este tipo de ensefianza es basica, lo
cual quiere decir que no debe meodificarse,
al igual gque, por mucho que avance la
ciencia matematica, una mas una son dos.
Siguen considerandose basicos el dibujo y
la composicion. Cuando un alumno de la
Escuela ha estudiado a fondo las asigna-
turas que alli se imparten, se encuentra
¢on una formacién solida, Si se da la cir-
cunstancia de que, ademas, tiene talento,
igual que ocurre con otras carreras el
contacto directo con la vida le dard oca-

n para manifestarse en tode su valor.

Para Pedro Mozos los que arremeten
contra ]a Escuela son una minoria que
hablan en voz alta; los que asisten a ella
reéperesentan un numero mayor gue tra-

jan en silencio.

~—~Cuando algunos piden una ensefianza
avanzada, con estudios sociales y divulga-

cion de las nuevas técnicas, habria que
responderles que eso sera seguramente
oportuno en otra fase de su vida,

—¢De quién se hablaba, con elogio, en

aquellos anos treinta?

—Principalmente de Sorolla. Para mu-
chos este maestro valenciano era mas im-
portante que Velizquez. Se hablaba del
impresionismo en general y yo creo que el
verdadero impresionismo, el mas impor-
tante, nace y muere con Velazquez. El otro
es la exaltacion del color arbitrario, que
no tenia razon de ser. Entonces vino el
cubismo y entro al asalto. Y yo me pre-
gunto, a proposito del cubisme, ;por qué
ha de destruirse la forma? ;Qué es lo que
obliga a destruir sistematicamente? Sur-
gen los estilos y en seguida es preciso po-
nerlos en ®l disparadero.

Pedro Mozos habla con una voz que le
sale de .]o mas profundo, en tension que
se acrecienta, porque nada le ha importa-
do tanto en la vida como la historia de la
pintura.

—Esos vaivenes de los estilos, de las
tendencias, han causado enorme dano a
muchos pintores gque siguen a rajatabla
todas esas cosas. Hay que ser sincero, mas
personal y estar dispuesto 3 deshacer le-
yendas, Para eso, lo unico que da seguridad
es una buena base. El arte, como la natu-
ralizen, es eterno y evoluciona muy lenta-
mnte,

COLOFON

Para und rapida evoluciéon es preciso
haber recorrido un largo camino.

—Ahora te encuentras con un pintor
gue te dice: “;Has visto mi exposicion?”
No; pero he visto la del ano pasado, le
respondes. Y entonces veris que se queda
un tanto defraudado, antes de decirte con
toda naturalidad: “;Ne, hombre, no; lo

de ;_a’hora no tiene nada que ver con ague-
llo!” Esto me parece de una frivolidad
abscluta; no debe ocurrir. Es verdadera-

" mente lamentable que se llegue a este gra-

do de insensatez. El arte es algo muy serio.
Pedro Mozos se va al Museo del Prado.

C:omo todos les domingos, se pasa alli va-

rias horas porque hace falta algo mas de

una vida para llegar a estudiar con pro-

fundidad la obra de los grandes maestros,

g;l tf cual puede hallerse también la pro-
sta.
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