Durancamps estdi en Madrid, y para
concertar la entrevista le telefoneamos
al hotel Palace. Cuando_ya hemos con-
certado la cita, apenas si sabemos como
vy cuanda se celebrard; porque Duran-
camps habla con euforia, con alegria
de la vida, como si cada dia se desper-
tase con unos 0jos nuevos, limpios y
candidos. Por eso, y porque Duran-
camps no quiere ‘hablar del todo el cas-
‘tellano, mezclando, como en una paleta,
los colores del catalan, del francés y
del idioma de Veldzquez, Y en tercer lu-
gar, porque Durancamps hace como un
gran aconteeimiento al encontrar otra
vez a sus amigos en .este Madrid, al
que €l entra cuando se desenrollan las
primeras alfombras del otofio.

En el Salén Cano, donde expone con
el éxito a que nos tiene acostumbra-
dos, Durancamps nos espera para bajar
al sotanillo, Llegamos a €l por unas
escaleras de caracol. La primera pre=-
gunfa és a la vista de su catilogo, en
cuya portada hay un bodegén que re-
cuerda a Zurbaran y que Durancamps
titula ““Mis grandes secretos”. Son cua-
tro bolsas de papel, resueltas ' con claras
tonalidades sobre un fondo oscuro,

—¢;Cuédles son, amigo Durancamps,
sus grande§ secretos? ;A qué secretos
se refiere usted concretamente?

—A mis férmulas de ejecucion, Quie-
ro decir que yo preparo mis colores,
_mis telas y mis barmices. Elaboro mifs
negros de marfil quemando huesos; he
empleado todos los dxidos de cobre y
de hierro para consegunir mis verdes ¥
mis minios. En las ‘“Refléxiones” de
mi catilogo digo que la coincidencta |
de la invencién del tubo *de color con
la decadencia de la tersura pictérica no |
es casual; que los colores son materias |
vivas y que se las mata cuando se las|
encierra, sin poder respirar, dentro de
elementos extrafios a su naturaleza,

Andamos en un juego que mnos di-
vierte a. los dos. Enfrentamos los ga-
llos de pelea de su madurez y de nues-
tra juventud. Sacamos de la manga lo
abstracto y lo incorporamos a la con-
versacién. Su pujante seguridad, que
es fuerte e impulsiva como una segun-
da eéuventud que, sabe todo lo que se
puede saber en la madurez, salta ante
el blanco que le ofrecemos.

—La pintura abstracta es una enor-
me equivocacién donde pretenden es-
conderse todos los incapaces de seguir
la obra de Dios, que es la obra de la
Naturaleza, !

Durancamps, nervioso, toma su ca-
tilogo y, montando sus gafas vallein-
clanescas  sobre la nariz, se lee a si
mismo;

—iDénde estaria la fe del pueblo
—dice—si los artistas hubieran exal-
tado las tragedias del Gélgota y sus
Martires sélo con manifestaciones abs-
tractas? g

Queremos, de una manera terca e in-
tencionada, llevarle dulcemente, humo-
risticamente, la contraria. Durancamps
se exalta aun mis:

. —iNo, nol—dice—Hay que descon-
fiar siempre de todo lo que es moda, ¥
pensar ciue los cuadros han de defen-
derse ellos mismos, sin la proteccion
de marchantes ni capillitas,

Uno, en realidad, no dice ni opina
nada ante este especticulo del gran
Durancamps, sér entrafiable que se di~
vierte pensando en voz alta, gesticulan-
do, dindonos la sensacién de que va
a tragarse la pipa, encendida, de un mo-
mento a otro.

Insiste sobre la:

personalidad de los
cuadros: :
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—Fijese usted. Un cuadro dice siem-
pre, en alta voz, la manera de ser, de
sentir.. y hasta la moral del que lo ha
pintado. Viendo un cuadro solamente,
se puede decir si su autor cree en Dios,
si cree en los hombres, si es un em-.
bustero que trata de confundir a los
demis, ) ‘ '

Subimos al salén donde estid colga-
da la Exposicion de Durancamps, An-
tg el retrato de don Eugenio d’Ors el

intor se queda un momento pensativo.

os dice que una_ de las mayores ilu-
siones del, autor de “La bien planta-
da” era que le pintase su retrato. Les
unian lazos de amistad antigna. Ha-
bian amado, casi las mismas cosas, idén-
ticos paisajes y ciudades,

—La fatalidad de mis ocupaciones
me lo habia impedido, hasta que este
afio me decidi, dejando de hacer algu-
nos encargos. Fui a la ermita de San
Cristébal. Celebramos tres sesiones, y
cuando fui para celebrar la altima-me
le encontré muerto.

Contemplamos juntos este retrato,

que es formalmente el Gltimo_documen- | b

to fisico de don Eugenio d’Ors.
- —Creo haber captado sus ltimos
momentos—dice Durancamps.

Se habla también de la escuela ma-
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drilefia y de los pintores que pintaron
Madrid. : A
—Los que méis conozco
Goya y Beruete, ]
urancamps distingue entre la
sién Ypictérica de Barcelona y Ma
o tengo la idea de que este
buloso Museo del Prado que poseemos
en Espafia y que, afortunadamente, tie-
;e su cuna en Madrid, da a los aficio-
nados y a los profesionales que vi
aqui una conciencia de sabor y de
ber pictérico que no pueden Ppos
los que no tienen este contacto dir
to con el Prado. : <
Mientras salimos hacia la puerta, Du~
rancamps, que nos acompafia, nos dice,
asegurandonoslo a voces, que su amor
a Madrid es tal, que seria capaz de
arrodillarse ante la Cibeles. W
Y mientras nos lo dice, con el som-
brero puesto, cerca de la puerta, que’
ya se ha cerrado al puablico, Duran-
camps se arrodilla de verdad y entre-
laza los dedos de sus manos, grandes,
alzdndolas hasta més arriba de su so!
rero, .
Los leones de las Cortes abren sus
fauces de bronce en la imaginacién del
cronista, ¥ Neptuno, alld abajo, s
y aburrido, se estremece de risa.!

y quiero son_
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