3D ABR. 1971

., CRITICA * INFORMACION * A B C ENTREV}STAS*ERUDICION*

DE LAS ARTES

4

“Tristana” (homenaje a Buhuel)

Su gran preocupacion actual es la forma, lo cual no en- |
cierra particularidad alguna, ya que es una constante a lo
largo de toda la historia del arte. Pero Cruz de Castro sabe
lo que quiere decir y su lucha estriba en hallar el modo ade- §

cuado de decirlo. En estos momentos, concretamente, inves-
tiga sobre la base de los edesplazamientoss. Una linea cual-
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2 montacargas. e Piscina, piscina infantil, solarium y vestuarios en terraza, con soberbi
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as vistas sobre todo Madrid y el Retiro.

Magnificos pisos en venta con amplio recibo, 3

/4 dormitorios princi A
‘zona de servicio. : principales, dos bafios y completa

VISITE FARSTHG P S Acabado: Junio de 1971

Informacion y venta en el propio edificio, dias laborables de 10 a 2 y de 4 a 8. Domingos y festivos de 11 a 2

Las cantidades anticipadas estan avaladas por el

Ley 57/1968, de 97 de St Banco Riva y Garcia y depositadas en cuenta especial en dicho Banco

Le preguntamos que si en su modo Qe
hacer importa mas la materia o la tema-
tica.

—J1a materia es siempre un medio al
servicio de un fin; unicamente en el in-
formalismo, la materia fue, al propio tieng-
po, medio y fin. La obra de arte surgia
por la explotacion exhaustiva de las pro-
piedades intrinsecas del material emplea-
do. De ahi la bisqueda incesante de nue-
vos materiales. ;

Cruz de Castro pretende un equilibrio
entre «materia-forma-tema», donde nin-
guno de estos elementos ejerza egemonia
sobre los demds, en una interrelaccion uni-
ca. Quiere decir que a un tema dado, sdlo
le corresponda una forma determinada ¥y
cuya realizacién 6ptima la alcance con un
material adecuado.

Tebido a una reciente exposiciéon en Ma-
drid, Cruz de Castro tiene poca obra en
su estudio, por lo cual no sabemos cierta-
mente si su tematica estd cefiida a la
actualidad o elige motivos intemporales.

—Actuales o intemporales. No creo que
sean términos excluyentes. Mis temas gi-
ran en torno a fragmentos de desnudos,
paisajes, objetos, etc., cosas que mo son
ni de ayer ni de hoy, sino de siempre. El
gue una obra sea intemporal no lo deter-
mina el tema, sino el cardcter localista
o universal con gue sea tratado. En defi-
-mitiva, no es problema de tema; el proble-
ma radica en el lenguaje ¥y un ejemplo
muy claro puede ser la serie de las «<Meni-
nas»,” de Picasso.

IMPORTANCIA DE LA EXPRESION

En la obra de Cruz de Castro existe,
segiin podemos observar, una participa-
cién artesanal.

—Mi forma de hacer—nos ha dicho—es
pesada y compleja, porque asi lo requiere
el tipo de obra gue me he propuesto.
Hoy, cada artista es el inventor de su
propio oficio. Contrariamente a un crite-
rio muy generalizado de falta de oficio en
el artista contemporaneo, crep que esta-
mos viviende una época riguisima en lo
que al oficio artistico se refiere. Lo que
sucede es que no hay un eficio tradicional
o continuado, comg pudo ser el éleo, en
€pocas pretéritas, gue nos dé una pauta
para juzgarlo. De aqui el desconcierto del
observador. Hoy se reinventa el oficio a
cada instante, segiin las exigencias de Ia
obra, y sélo a través de los fines propues-
tos en ésta, puede juzgarse aquél.

—(Qué separa todavia esta obra de lo
que puede entenderse ya como escultura?

—La separacion tradicional de una obra
de arte en pintura, escultura, dibujo, gra-
bado, etc., no tiene ya ningiin sentide. La
expresion es lo que importa, aunque para
ello sea preciso tomar elementos de otres
campos. La pintura ha incerporade el vo-
lumen; la escultura el color... De todas
formas, hgy un criterio que determina esta
catalogaciin: Ia pintura, en esencia, tiene

- dos dimensiones y su fuerza radica en el

color, aunque ofrezca ciertos relieves—ecomo
es el caso concreto de mi obra—. séle
tieng una cara. La escultura, por el con-
trario, centra su importancia o, mejor su
interés, en las tres dimensiones. Es un vo-
lume_n en el espacio. La posible incorpo-
racion de color es secundario. En cual-
quier caso, no tengo ningiin interés en ser
catalogado como pintor o escultor. Es
algo que me trae sin cuidade. Si pasado
mafiana veo que la forma mis idénea de

expresarme es haciendo cine o hailando,
cambiaré sin la mas minima preocupa-
cign.

PREMIADO EN DOS BIENALES

Recientemente, Cruz de Castro ha ob-
tenido premio especial en la ITI Bienal del
Deporte en las Bellas Artes. Su obra, de
grandes dimensiones, tres por dos metros,
est4 dividida en tres partes, correspon-
dientes a tres momentos distintos de un
salto con pértiga. En los tres se repite,
como una constante, el tablén que marca
la altura, mientras la pértiga aparece y
desaparece en un juego de positivo-nega-
tivo.

—Creo que tiene una gran impeortancia
que Espaiia haya creado esta Bienal que,
por otro lado, es la tnica en el mundo.
Hoy, queramos o -no, ¢l deporie tiene una
influencia decisiva, sociolégicamente ha-
blando, sobre los acontecimientos diarios
de nuestra existencia, Intelectualmente no
se puede volver la espalda a esta realidad.
Por ello, he participado con un gran in-
terés y he sido compensado con el premio
especial que, junto al premio de honor,
son los maximos galardones otorgados por
la Bienal

—¢Y el premio en la I Bienal de Mon-
tevideo?

—1La importancia que para mi tiene este
premio radica, fundamentalmente, en [a

-satisfaccién de ver que los artistas es-

paioles continuames pisando fuerte en el
concierto internacional, donde hemos con-
seguide un sitio per meérites propies. No
se trata ya de la materialidad del premio,
sino de su significado en orden a una pro-
yeccion intermacional de mi obra.

EROTISMO Y SUPERVIVENCIA

En su obra actual puede advertirse una
tematica en la que predomina el erotis-

mo, aunque Cruz de Castro cree que esta
manera de sehalar tan concretamente sea
algo muy relativo. -

—En realidad, pienso que no es erotis-
mo lo que hage, aungue admito que pueda
rozarlo en algin aspecto. Lo que busco es
romper tabils, esquemas rigides. Llevo las
cosas hasta situaciones limites, contradic-
torias, rayando lo absurde. Pero igual
me sirve un desnudo que un paisaje. Por
ejemplo, este paisaje roto, que se abre por
el horizonte, o el homenaje a Bufuel, con
un sapo pegado a una boca sensual. No;
creo que el erotismo es meramente cir-
cunstancial, si es que llega a haberlo.

—(Esa supuesta temdtica erodtica es,
entonces, una concesién al momento ac-
tual?

—No, en absoluto. En primer [ugar, no
tengo necesidad de hacer concesiones ni
al erotismo ni a nada. Lo gque sucede es
que el tema del sexo siempre ha sido ac-
tualidad, unas veces tratando de igmorar-
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1 Antiguo reino de Sobrarbe, en el Pirineo Aragonés, hasta
R:;sgg.:tos Lugares, Armengol conduce su gente a una aventura

alucinante: LAS CRUZADAS.

Viva por vez primera este drama'ti_co
relato en la apasionante novela his-

torica:

Avmengol

REY DE SOBRARBE

Diez millones de osamentas, en el desierto, esperan una voz que let

pregunte el por qué de aquella locura.

Miles de kilémetros recorridos por el autor en varios afios de

trabajo histérico y de fecunda creacion.

Avmengol

Rey de Sobrarbe

Edicion de lujo a 250 pesetas ejemplar.
Si no lo encuentra en su libreria habitual, pidalo a V. Granado.
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del Deporte en las Bellas Artes

“Paisaje del lagarto verde”

le y otras despojandole de falsas interpre-
taciones. Frecisamente por esto me permi-
te adoptar una postura critica, quizas ex-
trema, hacia el destronamiento de los mi-
tos y de los tabis. Pero es que donde mas
tabiis hay es en este tema. Por otro lado,
eXxiste mucha foiieria en este aspeeto. Si
Miguel Angel pintara hoy la Capilla Six-
tina jle dejarian terminarla?

Le decimos a Cruz de Castro que, de
todas formas, el arte actual se realiza de

espaldas al pueblo llano, al espariol de

tipo medio, a aquel para quien, en defi-
nitiva, deberia ir dirigido.

—E!l &paiml medio; junto a la falta de
breparacién, tiene demasiados esquemas
trazados, rigidos e inflexibles. De todas

l.’om::: s¢. ha. avanzade. muche. en. poeco.

Sobre todo si tenemos en cuenta
que agui no se ha conocido el cubisme en

e

“Salto con pértiga”, premio especial en la 1Il Bienal

su momento, pese a que dos de sus ma-
ximos exponentes—Picasso ¥ Juan Gris—
son espafioles. Tampoco se ha conocido el
fauvismo; el abstracto llegé con mucheo
retraso, etc. Ello ha obligade a que el es-
paiiol medio carezca de una base infor-
mativa, primero, y formativa, despuss, que
le permita acceder a las tltimas corrien-
tes de la vanguardia artistica. No obs-
tante, eada vez hay mas galerias de arte
¥y éstas son mas visitadas, sobre todo por
un pablico joven con bastante interss.
Empieza a haber un coleccionismo, toda-
via algo timido, pero adquiere ya cierta
impertancia. Todo esto hace que podamos
sentirnes, en algsuna medida, optimistas de
cara al futuro.

Si el arte actual ha  de evolucionar al
ritmo que le obliga la sociedad de consu-
mo, la obra plastica disfrutara, necesaria-

mente, de una actualidad efimera. Cryz de
Castro no se plantea el problema.

—Seoy sincero y muy exigente conmigo
mismo. El hecho de su actualidad no quie-
re decir gue sea efimera. Una obra es efi-
mera, Sea ¢ no actual, cuando esti vacia,
cuande nace muerta. Igual da gue sea ae-
tual o que sea cliasica. Todo reside en su
lenguaje.

Fero, no obstante, la voracidad actual
de la imagen, la pintura académica ha re-
sistido el paso del tiempo, por lo menos
del siglo pasado al actual, mientras gran
parte de los pintores modernos han de
cambiar apresuradamente cada pocos me-

—No estoy de acuerdo en que cualguier
obra académica resista el paso del tiem-
po. Resisten las obras cumbres; las que
marcan hitos. Igual sucede con los actua-
les: Tapies, Vasareli, Rauschenberg, etcé-
tera. Los que envejecen son los epigonos,
les que tratan de aprovechar la oportuni-
dad del momento. La obra seria se conso-
lida con el tiempo porque, por lo general,
se ha adelantado. El fauvismo fue asi bau-
tizado porque se consideré cosas de fieras.
Hoy es un lenguaje sin secretos. Mas re-
cientemente, el informalisme fue catale-
gado en sus comienzos como c<Arte-otro»,
para diferenciarlo de lo que siempre se
habia considerado como arte. En una
perspectiva histérica vemos que todas es-
tas tendencias tienen una razén de ser,
y cada vez se van incorporande mis a
toda la trayectoria intemporal del arte.

LO FIGURATIVO Y LO ABSTRACTO

Cruz de Castro se considera, no obstan-
te su manera de expresarse, dentro del
figurativismo, aungue piensa que no pue-
de hablarss ya de figurativismo y abstrac-
to como corrientes contrapuestas y en
conflicto.

—Las etiguetas, por otro lado, me mo-
lestan, Hay arte vivo y arte muerto, cual-
quiera que sea su tendencia. Lo gque si
ocurre es que en los actuales momentos,
se suceden los ciclos—gue inexorablemen-
te se cumplen por condiciones sociologi-
cos—con mas rapidez gue en otras épocas.
Todo ello motivado por la rapidez de las
comunicaciones entre los polos mas opues-
tos del mundo, el vértigo de la sociedad
actual, ete,

Pero su evolucion ha sido légica v con-
secuente. En un primer momento le sur-
gié el problema del fondo y la forma
como elementos contrapuestos..

—E] cubismo me dio la solucién. La for-
ma se diluye; surge el abstracto. Me influ-
¥en poderosamente Braque, Klee y, sobre
todo, Tapies, Me siento poderosamente
atraido por la materia, hasta llegar autén-
ticamente a emborracharme con ella, bus-
cando y encontrande innumerables calida-
des. Surge la necesidad de reencontrar la
forma. Empleo superficies lisas, monocro-
mas, para que nada distraiga. La limitacién
del color contribuye a esa investigacion.
Emgleo solo dos colores: ocre y negro y las
mezelas de ambos, que me dan una gama
extensa de verdes grisaceos.

Ha logrado algo que para un artista es
lo mas importante: saber qué es lo que
quiere decir. Ahora, solo consiste en traba-
jar mucho, en investigar sin descanso en el
«cOmo» decirlo y, por supuesto, decirlo. El
resto: que la obra sea conocida, que se di-
vulgue, que sea aceptada, son aspectos que
entrega en manos de su «marchants porque
de eso confiesa que no entiende, ni si-
quiera lo pretende.

Marino GOMEZ-SANTOS
(Fotos Torremocha y A. Rico.)
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