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“Espacio

El pontevedrés Novea, como tantos otros gallegos, tenia su destino en f §
del Sur. Hijo de diplomético uruguayo, cursé estudios de Derecho en Honte\ndeo -
y muy pronto sinti6 la necesidad de expresarse. Sus primeros tanteos fueron con |
laplumayluegoconcolousypmulareaﬁz&emayosmocum,m ‘

Su primera exposicidén (Buenos Aires, 1953), un mural de setecien

| |

cuadrados, realizado en el Estadio del Cerro, en Montevideo, es tod:'inhuyn ‘l
obra mas importante. Instala el taller en Paris, y a partir de 1967 realiza en Espafia ‘
tres murales (Alicante), dos vitrales (Albacete { varias obras mas. i
|

|

|

Su obra plistica ha sido expuesta en de Arte Modemo La
lossalonuComparmonsanlitéNouveﬂe thalenaBonurdeGmc
penkagu, Amsceiam, |
Actualmente expone en las Gahnas Skira, de Madrid. J




Conozca SUFUTURO HOGAR
en ¢l PARQUE de las AVENIDAS

Eg-% : - : !

Pisos de Llijo - Enfre&a inmediata

Hall, salén-comedor, tres dormitorios y servicios.

sk Superficie total 128 m.”

% Totalmente exteriores.

> Parquet en zona noble, terrazo y losetas DAL-FLEX

en servicios.

%k Cocina totalmente amueblada. =
b 3
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Calefaccion y agua caliente central.
Ascensores de subida y bajada.
Zona ajardinada privada.

FACILIDADES: 5 aiios.
HIPOTECA: 10 aiios.

=S

Visite el piso piloto en Calle Azcona, 64. Horario: Laborables de 1122 y de 4 a 8. Festivos de 11 a 2.

| O frecuente es silenciar las influencias

‘ Primeras, los pombres de aguellos que

! €n un to determinado contri-

| buyeron aj desarrollo del artista joven. N6-
| voa declara entusidsticamente, uno por uno,
los nombres que influyeron en sus primeros
Pasos plasticos.

—En realidad, y0 empecé a escribir
Porque asi pensaba entonces que pedia ex-
pPresarme. Fue en Montevideo donde fun-
dé y dirigi una revista literaria, cuyas
piginas de arte estaban a cargo del pin-
tor urnguayo Joaguin Torres Gareia, for-
' mado plisticament: en Espafa. La amis-
tad con este gran artista me abrié posibi-
lidades en el campe de ia pintura. Yo ha-
bia dibujado siempre ¥y al convencerme de
que mi herramienta de expresion no era
la pluma, regresé a la plastica influido,
en cierta manera, por Torres Garcia, que
fue un maestro extraordinario.

Torres Garcia tuvo en América del Sur,
particularmente en Uruguay, una enorme
Tepercusién y, en la -actualidad, su obra

ha adquirido niveles universales.

—En Estados Unidos adquiere valores
econémicos muy altos. Torres Garcia mu-
rio en 1949.

En esta primera época, la pintura que
realizaba Novoa era figurativa. Empleaba
la materia generosamente, hasta que opts
por la decantacion que fue iniciando len-
tamente una época de color, siempre den-
tro de la figuracién.

e EL RIO DE LA PLATA
COMO TEMA

En aquel momento, otro pintor, tam-
bién gallego—Luis Seoane—, surge ante
Névoa en un mundo plastico muy cercano
al suyo, de manera que establece una
confrontacién de conceptos.

—Hasta gue comencé a pintar una se-
rie de obras que llamé «Rios de la Platas.
Tengo que explicar que el Rio de la Plata
me interesf como un inmenso mar que
es, sucio, de colores ocres, que con las tor-
mentas y los pamperos se cubre de unes
grises maravillosos, de unos matices pla-
teados y de unos tonos oscures, casi ne-
gros, de tremenda violencia. Al principio
aparecian en esta pintura mia barces, fa-
ros, grias; pere poco a poco fue desapa-
reciendo todo y no queds mas gue el color
¥ la forma, que ya era abstracta.

La aparicién del escultor Jorge de Otei-
za, en el Uruguay, fue de capital impor-
tancia para el desarrollo de la obra de
Novoa.

—De los artistas que he conocido es
Oteiza el gque mas ha significado. El me
impulsé a continuar en el camino abs-
tracto.

Hasta aquel momento Névoa seguia tra-
bajando por acumulacién de materia, has-
ta el mural del Estadio del Cerro, que es
la obra que marca la linea fronteriza en
su trayectoria plastica.

® UN INMENSO MURAL

Realizé Né6voa el inmenso mural del Es-
tadio del Cerro, de Montevideo, con ma-
teriales de deshecho recogidos en aguella
zona: escorias de fundicién, planchas oxi-
dadas procedentes de un barco hundido
en la costa préxima, productos de cerami-
ca inservibles...

—Fue aquel un momento importantisi-

mo para mi pintura. Repito que hasta en-
tonces habia procedido yo plisticamente
por acumulacién. Mis obras se enriguecian
por el color, por la sensualidad de la ma-
teria, por un regusto de su tratamiente,
si bien siempre aparecia una valoracién
del espacio muy determinada y muy par-
ticular, que ahora es lo que caracteriza la
obra.

En aquel mural Novoa llegé al maximo
en cuanto a la acumulacién de materia.

—Entonces empecé a observar el efec-
to de la luz solar sobre los grandes pla-
nos. La luz de Montevideo es limpia y de
un brille extraordinario. Entonces yo ob-
servaba el cambio toral que producia en
Ia expresion desde la primera hora de la
manana hasta la puesta del sol. El muro
iba cambiando con el movimiento del sol,
que le arrancaba nuevos destellos; las
sombras actuaban y se movian permanen-
temente. Alli comencé a experimentar una
pintura que esta basada exclusivamente
en el efecto de la luz sobre las superficies.

Tres afios durd la obra y en ese tiempo
Novoa trabajaba en la nueva experiencia.
En el mural del Estadio del Cerro los ma-
teriales estdn totalmente integrados en
el paisaje; los colores del muro son carac-
teristicos de la pintura espafiola: ocres, ro-
Jjos, grises, negros. Siempre fue muy sen-
sible a estos colores desde que empezo a
estudiar la pintura al lado de Torres Gar-
cia.

—FPuede decirse que Torres Garcia apor-
té al Uruguay, en su momento, una paleta
espanola. Hasta entonces toda la América
del Sur estaba influenciada plasticamente
por el impresionismo francés, lo cual era
evidentemente una influencia ajena a
nuestro origen. Pero basté que Torres Gar-
cia llegara al Uruguay para que inmedia-
tamente se cambiara la manera de inter-
pretar y desarrollar el color. Era Torres
Garcia un gran apasionado, lo que motivé
el reencuentro con la tradicion espaiola,
que es lo auténtico en nosotros. Una pre-
sencia de este tipo basté para renovar,
para reentroncar, lo cual ha vuelto a ocu-
rrir con la influencia de la pintura espa-
fiola a partir de Tapies y del grupo El
Paso, que tuve también una significacion
enorme en América del Sur.

e LA NUEVA TENDEN-
CIA PLASTICA

Carmina Macein, directora de las Gale-
rias Skira, asiste a nuestra conversacién
con Névoa. Gran experta en arte moder-
no, sus intervenciones son siempre suge-
ridoras de nuevos temas.

]

—Durante los altimos diez anos—refie-
re Novoa—el arte europeo que se extien-
de por todo el mundo esta dominado por
una concepcion plistica geoméirica racio-
nal que se conoce por el nombre de Hard-
Anglé (angulo duro). Esta pintura fue
una reaccion contra el informalismo, de
la cual impregné todo el arte abusiva-
mente. Este movimiento fue casi una te-
rapéutica para el arte, al pasarse al otro
extremo, al oponer a la pintura que pu-
diérameos Illamar de sentimiento, Ia pin-
tura de namero. En realidad, todo el arte
moderno se debate en estas dos corrientes
permanentemente: de Ia forma geométri-
ca a la forma organica. Es decir, el pre-
dominio de la recta o el predominio de
la curva. Ahora estamos asistiendo al me-
mento final del predominio del arte ra-
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" RIALTO - FANTASIO

TRES FUNCIONES DIARIAS: 4,30-7 TARDE - 10,45 NOCHE

| ;iHOY, ACONTECIMIENTO CINEMATOGRAFICO!

EL “COMIC”" MAS FAMOSO DEL MUNDO, AHORA EN LA PANTALLA

"7/.

BT cubro una persona que esti trabajando
M con el mismo problema—diferentes mate.
riales, diferentes sistemas ., pero eon
idémtica problematica. Es decir, la vuelta
a la expresiom casi poftica del sentimien-
to. Esto se apoya también en los medios
técnices actuales, come per ejemplo, en Ia
aparicién del plastico, que facilita y posi-
bilita Ia ecurva.

e EL ESPACIO VACIO

Después de seguir la trayectoria plis-
tica de Névoa llegamos a la actualidad
que estid representada en esta exposicion
de las Galerias Skira.

—La base de mi pintura estad mentada
sobre concepto de espacio y luz. Se supri-
me todo tipe de halage gque pueda produ-
cir el color por un efecto puramente fi-
sice. El componer colores agradables—Ilo
cual esti al aleance de todo pintor—es un
fenémeno de tipe senserial, producido por
vibracién del nervie éptico. En esta pin-
tura se ha suprimide tal halago del color;
el accidente de la materia. Se deja al es-
pectador, exclusivamente, frente al espacio
vacio que puede ser ocupade por la som-
bra gue la iluminacién proyecte sobre el
cuadre. Asi, de esta manera, el contem-
plador ya no es un personaje pasive. Pue-
de alterar ese efecto de sombra: puede
recrearlo permanentemente, variando Ia
fuente de luz. Se pretende proporcionar al
hoembre estimulo para gque vierta su

~emotividad, su espiritualidad, en un es-
pacio vacio que la reclama. Creo que Ia
obra de arte es una proteceion espiritual,
no sélo alge de indole estético para ser
contempladeo distraidamente. Tiene y lleva
en si una carga que si el hombre se acer-
ca, abierto, la obra de arte se convertira
en una defensa espiritual frente a las
agresiones del mundo exterior. Ocurre
‘como con la misica, que protege también
espiritualmente de las agresiones que la
violencia de la vida producen. El arte
toca esta zona que para mi es primordial
¥y a la gue intento llegar profundamente.
Per eso dejo el cuadro deshabitado, para
que lo habite la espiritualidad del espec-
tador.

e COLOFON

—¢La pmiura actual ha de ser necesa-
riamente mds intelectual que plisticamen-
te pura?

—Leonardo dijo que la pintura es cosa
mental. Actualmente, el diiloge del ar-
tista se establece con el especialista, ya
sea critico de arte, ya sea artista igmal-
mente. Estames en un momento en que
el arte no obedece a leyes preestablecidas,
sino gue cada artista crea las suyas pro-
pias, Si comparamos esta sitmaeciém con
los periodos llamades clisicos, los cma-
les existian leyes pictéricas, y eram obe-
decidas y al fin reconocidas por el gran
piblico, veremos que eso resulta imposi-
ble en el momente actual. De ahi el des-
concierto ¥ el rechazo de quienes no han
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"~ A'Boy Named Charlie Brown” T
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PARA actualizado su sensibilidad.

TODOS s Novoa se muestra muy satisfecho de los

LOS cional, del cual surgieron valores umiver- reglizada por artistas que viven totalmente juicios que su obra ha sugerido a la cri-
salmente conocidos: Vassarely, Albers, et- gislados entre si? tica madrilefia.

PUBLICOS sotees,

7

—Es cierto que en este momento se estd
imcumd_o en Paris. en los Estados Unidos,
en Japoén e Italia una tendencia plastica

—Si. Ocurre al revées de lo que pasd
con aguel grupo que se constituyé en ca-
pilla, montade sobre la labor inteligenti-
sima de Denis René. Con frecuencia, des-

Marino GOMEZ-SANTOS

(Fotos Torremocha.)
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