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MIGNONI

+

n impetuoso regresa de los ca-
nos ibéricos con la chaqueta al
mbro. Atras quedan las tardes de
:drez de peones, geometria de ve-
y las altas noches en que el ver-
ado se hacia cante. Era el suyo
smo exacerbado, con ese con-
| espanol en sus temas, pues, en
‘reflejaba en su obra el mundo

do e hiriente en su expresio-
‘Mignoni advertia que el arte abs-
F: ya cotas muy considera
como una pandemia universal.
n alun se crey¢é un tanto des-
por considerar que todo artista
r participe de cuanto se hace en
. Ahora piensa exactamente lo

variacion consistia en un expresio-
) casi abstracto que perdurd hasta
ma exposicion celebrada en Madrid.

VIVIR EN PARIS

‘ambiente de Paris le atraia desde
e y decidio vivir alli.

- Paris comenzd, creo yo, mi perio-
maduracion. El concepto de la pin-
fue mas amplio y personal. Vi las
& exposiciones de los maestros fran-
contemporaneos, los cuales influirian
de una manera decisiva.

dio de Mignoni tiene un cierto
taller francés, en =l que da
cion de gque sus ventanales miran

1 poco tiempo de vivir en Paris em-
saturacion y caida del arte abs-
en euyo imperio se habian revela-
confados valores personales.

intereso cada vez mas la obra de un

de pintores que permanecian mar-
de la corriente abstracta: Moran-

acometti, Balthus, entre otros. To-
l0s realizaban su labor en la som-

discreta que ha sido predilecta de los
es valores.

Yo pienso ahora que el ver-
sta no es un hombre que ha

: mente bajo los focos de
porque el arte personal e
puede darse en ese ambiente.
'és que empezaban a interesar-
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me eran figuratives y sus influencias po-
dian identificarse dentro de lo retrospec-
tivo, con un cierto aroma romantice.

Mignoni admira a Wyeth, que vive en
América, retirado en una granja, donde
pinta de cara a la Naturaleza en completo
aislamiento.

—La obra independiente de estos ar-
tistas me hizo pensar que todo aquel mo-
vimiento de juventud entusiasta que pre-
tendia hacer una especie de union de con-
cepto, una estética standard, distaba mu-
cho de ser acertado. Porque lo importante
es la intimidad de cada cual, que puede
tener conceptos equivocados, pero ~ne es
fiel y consecuentc con el artista.

El estudio de Mignoni estd comunicado
con su casa por una escalera interior. Los
muros, cubiertos de obras diversas. son
como un retablo de su amplias adnira-
ciones,

LA SOLEDAD Y EL HOMBRE

Vivia en Paris, estimulado artisticamen-
te, hasta que la gran ciudad comenzd a
angustiarle. No podia soportar la convi-
vencia a escala de multitud y su reaccion
inmediata fue salir al campo.

—Ese personaje que aparece ahora fre-
cuentemente en mis cuadros, en medio del
paisaje solitario, dicen que esti cargado
de tristeza, precisamente porque se siente
solo. Yo no lo interpreto con esa inten-
cion. El personaje esti efectivamente solo
ante la Naturaleza y le ocurre, como a mi,
que es entonces cuando encuentra la feli-
cidad. Prefiero estar solo en medio de la
Naturaleza a sentirme oprimido en la pla-
za piablica por la gran concurrencia ciu-
dadana. En el campo se clarifica el pen-
samiento, mientras que en la ciudad nos
sentimos {orpedeados por las ideas que
pretenden imponérsenos por los diversos
medios de comunicacion, verdaderamente
tentaculares.

Hasta entonces, Mignoni no habia pin-
tado paisaje y penetrdé en su ambito, casi
de puntillas, para no turbar su silencio.

—Ya no tenia aquella preocupacion
constante de ser un pintor de caracteris-
ticas actuales, ni la obsesion juvenil de
pintar para estar al dia. Entonces comen-




Alli donde necesite un coche, llame a Hertz. {
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Tenemos mas de 1.500 coches srdole a usted
en 120 oficinas y 12 aeropuertos de toda Espana.

Alli donde se encuentre usted, hay una
oficina Hertz en la que puede alquilar
un coche para ir mejor a cualquier parte.
Y al llegar, déjelo en otra oficina Hertz
de Espaiia, sin cargo alguno.

Son también coches sin problemas. Antes
de alquilarselos a usted, los revisamos
hasta el minimo detalle.

Por eso, alli donde necesite un coche,
llame a Hertz o a su agencia de viajes.
Ese coche le estd esperando ya en cual-
quiera de nuestras 120 oficinas de toda
Espana, para llevarle mejor a cualquier
parte.

Los coches Hertz son siempre jovenes.
Los renovamos antes de que cumplan su
primer afio. Son Fords y otros coches
de calidad entre los que usted encontra-
ra siempre el mds adecuado para cada
ocasion: desde el pequeno utilitario al

de gran lujo. No falte a la cita.

Vaya mejor con Heriz
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s a asimi obra de los pintores que
Ve ‘nan pzrcel;ido. los cuales estan den-
gde una linea acorde con mi.modq de
ser. Me entregué a su estud_lo. sin olvidar
que en toda la efervescencia de abstr_ac-
ci¢n pura se han dado artistas muy im-
portantes gue influ-
yeron en un momen-
M I GNON I to determinado,

Le decimos a Mig-
noni gue en su obra
actual se advierte una preoqupacic’m de
trazo, un virtuosismo en la pincelada.

__En esa época anterior a gque me he
referido, para ser un pintor moderno ha-
bia gque realizar las obras con libertad
plastica, con desenfado y hasta con des-
garro. El virtuosismo o dominio del oficio
era conceptuado como de pintores deca-
dentes. Creo, con la inmensa mayoria, que
esto se considera ya nuevamente como una
gran eguivocacion. Wyeth y otres gran-
des maestros realizan sus gbras con una
técnica muy depurada y son considerados
como artistas rigurosamente modernos.
Eso de hacer las cosas mal, a propdsito, con
el fin de romper o de producir la pro-
testa social no quiere decir que todos los
demas tengamos que manifestarnos en el
mismo sentido. Cabe también una postura
pacifista, de amor a la Naturaleza, precisa-
mente como reaccion.

ESTUDIO DEL COLOR

Se limita el campo de su tematica para
estudiar ampliamente el color. Durante su
primera época, antes de irse a Paris, le
interesaba la figura, el hombre con toda
su carga dramatica.

—Ahora me he decidido a estudiar el
paisaje, para lo cual trabajo sin salir ape-
nas de €l, porque resultaria imposible in-
vestigar sobre muchos temas al mismo
tiempo. Limitandome al paisaje podré pro-
fundizar mas en su problemas, amplian-
do las impresiones que reciba en su am-
bito, enriqueciendo en lo posible el sentido
del color... Esta exposicion que celebro
actualmente en Madrid esta en la linea
de la anterior y ain continuari en el mis-
mo sentido, creo yo que por mucho tiempo.

Mignoni estudia el paisaje, pero no pin-
ta del natural. El proceso se produce por
una cuestion de sedimento de sensaciones.
Le influye més el color de ana planta, de
una pradera al amanecer, que la idea como
cosa arquitectdnica.

—Mi preccupacién no esti en conseguir
algo que resulte trascendental. Un cuadro
€S una sensacion, un estado de animo pro-
ducido por el color que me sensibiliza. Del
resultado de varios estudios, en muy di-
Versos aspectos, surge la obra que daré por
definitiva. =

LITERATURA, ANECDOTA

—En los iltimos tiempos el pintor ha
huido de la anécdota. ;La figuracion actual
perszsl_&e en este proposito?

—Fienso que la anécdota no ha sido

nunca ni sera un valor plastico: ni en la _

narrativa, un valor literario. No obstante,
aqlgellos que negaron tajantemente la
ansedota se apoyan ahora en ella de una
manera exacerbada. Mas es posible que ni
antes ni ahora tengan razon.

La pintura literaria ha sido condenada
€omo pintura inactual durante todo el

tiempo en que ha du Fan e
arte abstracto. fado el sarampion del

—Solana,

por ejemplo, i i-
terario: pe Jemplo, es un pintor li

» antes que nada, un gran

maestro. Quiero decir gue lo literario no
es suficiente por si misme. Son muchas
cosas mas las gue configuran la persona-
lidad de un gran pintor. Un artista pue-
de basarse en cualquier tema, siempre gque
lo desarrolle con ese conjunto de cualida-
des personales que le distinguen de los
demais. Las manzanas de Cézanne eran un
pretexto, v lo verdaderamente importante
es todo lo demas, Estas cosas ya se han
dicho hasta la saciedad, de modo que re-
sultan un topico; pero, muchas veces, la
realidad ha resultado estar mas cerca del

topico que la lucha desesperada por huir
de éL ;

PROYECCION DEL ARTE ESPANOL

Mignoni cree firmemente en el nuevo
romanticismo de la pintura espafnola.

—La vida actual, excesivamente meca-
nizada, nos impulsa hacia una evasio.
muy concreta. Buscamos la Naturaleza gue
ha sido exterminada de nuestro ambito.
La juventud reacciona en contra de todo
este automatismo y vuelve los ojos atras.
de tal manera, gue recurre a la muasi-
ca, al atuendo, a la literatura roman-

ticas. Y no solamente busca la forma
exterior, sino gue pregona el pacifismo, la
vida al aire libre, etc. Soy optimista en
lo que se refiere a la pintura, Creo que
iniciamos un momento muy importante al
superar la idea de una estética colectiva
para que cada eual, ya plenamente inde-
pendizado, pueda expresarse ya sin ama-
Tras.
”

Se lamenta Mignoni de que la pintura
espafnola no sea promocionada a escala
=wmundial por medio de monografias equi-

-—‘*'

—

parables a las que nos llegan de la pintara
francesa, italiana, holandesa, belga, nor-
teamericana, Fuera se conoce a Goya, a
Velazquez y a muy pocos pintores mais,
mientras no se tiene suficiente noticia de
otros grandes maestros contemporianeos
como Solana. Domingo Marguss, Vazgusz
Ciaz, Nonell y tantos otros.

Mignoni expone en Madrid su ultima
cbra que, como ha dicho Camoén Aznar, es
«un universo a medio cuajar en el cual
la materia no acaba de endurecerse me-
diatizada y trascendida por el espiritus.

Marino GCMEZ-SANTOS
(Fotos Torremocha.)
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